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Cuvant Thainte

In 2008 apirea la Editura ,,Timpul din Tasi un prim tom! dintr-un
proiect anuntat in doud volume. Prezentam la momentul respectiv acest
proiect editorial mentionand cd numitorul comun al celor doud volume era
abordarea in diverse formule (convorbire, eseu, cronicd, studiu etc.) a unor
transpuneri (muzicale, plastice, dramatice, cinematografice, radiofonice,
spectacole multimedia etc.) ce au ca punct de plecare texte de Mircea Eliade.
Revenim, iata.

Volumul de fatd vine ca o continuare a aceluia, cum a §i fost anuntat.
El se structureaza in doud sectiuni, precedate de un Preambul Ia o
hermeneuticd a receptirii, prin care aducem la zi informatiile privind
receptarea lui Mircea Eliade in alte limbaje ale artei, semnalate in Seurtul istoric
al receptarii... din precedentul volum.

Partea I.-Convorbiri. Celor care au raspuns afirmativ invitatiei de a
con-vorbi despre Mircea Eliade in primul volum—Mac Linscott Ricketts,
Joaquin Garrigds, Mircea Handoca, Mihaela Gligor, Stelian Plesoiu, Sabina
Finaru, Serban Nichifor, Nicolae Brandus, Adelina Patrichi, Dumitru Micu,
Francis Ion Dworschack li s-au alaturat Cornel Ungureanu, Horia Corneliu
Cicortas, Marcello De Martino, Letteria Giuffre Pagano, Graticla Benga,
Dumitriana Condurache, José Antonio Hernandez Garcia.

Horia Corneliu Cicortas ne vorbeste despre aventura fascinanti a
traducerii textului Colvana nesfirsiti de Mircea Eliade in limba italiand?, iar
sotia acestuia, Letteria Giuffré-Pagano, regizor al spectacolului La colonna
infinit’, ne impdartiseste experienta inedita a transpunerii acestui text intr-un
captivant experiment teatral cu un singur actor*. Marcello De Martino, lector
de limba italiand la Consulatul Italiei din Lausanne, autor al volumului Mireea

ICristina Scatlat, Mircea Eliade. Hermenentica spectacolului, 1, Convorbiri, Editura Timpul, lasi,
2008, editat cu sprijinul Autorititii Nationale de Cercetare Stiintificd din Romania—reunind
convorbiti cu personalititi din tard §i din lume care l-au cunoscut pe/au scris despre
Mircea Eliade—publicate in Comvorbiri literare, Romdnia literard, Origini. Romanian Roots, Caietele
Mircea Eliade, Poesis, Nord Literar, Origont ete.
2Cristina Scarlat, Coloana nesfarsitd a /ui Mircea Eliade intr-o noud formuli scenica. Dinspre traducitor—
convorbire cu Horia Corneliu Cicortas, Italia, in Nord Literar, nr. 3, martie 2011, p. 11.
3Spectacolul este o productiec a companiei independente Telluris Associati 2008, in
interpretarea actorului Tazio Torrini. in 2009 si 2010 a fost jucat In oragele italiene La
Spezia, Roma, Padova, Milano, Florenta si Messina. Anul viitor este prevazut un turneu in
mai multe orase din Romania.
4Cristina Scarlat, ,,Coloana nesfirsiti a lui Mircea Eliade Intr-o noud formuld scenici“—
convorbire cu Letteria Giuffre-Pagano, regizor al spectacolului, in Hyperion, nr. 7-8-
9/2011, pp. 12/14.
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Eliade esoterico. Ioan Petru Culianu ¢ i “non detti”™ ne vorbeste despre Mircea
Eliade, esotericul si dramaturgul. Profesorul si criticul Cornel Ungureanu ne
vorbeste despre ,,cdutarea” lui Mircea Eliade®. Profesorul José Antonio
Hernindez Garcia, fost elev de liceu al lui Francisco Castafieda Iturbide ne
povesteste aventura traducerii dramaturgiei lui Eliade in limba spaniola si
impactul personalitatii lui Eliade asupra intelectualilor din Mexic.

Partea a II-a-Mircea Eliade. Hermeneutica receptarii. Urmare
fireascd a dialogului cu distinsii mei parteneri de con-vorbire din prima
sectiune a volumului, redam cateva din textele care vin si ilustreze ci opera
lui Eliade (nu numai cea literard) se preteazd transpunerii ei in alte coduti
semiotice. Am selectat doar o mici parte din textele publicate in decursul a
peste saisprezece ani in presa literard si stiintificd sau prezentate in cadrul
unor conferinte §i simpozioane pe diverse tematici, sugestive, care si ilustreze
aspecte avute In vedere In convorbirile cu distingii interlocutori.
Toate subiectele-reper din discutiile cu partenerii de dialog din cele doud
volume si din materialele publicate in reviste si volume colective constituie i
tematica unei teze de doctorat’, Opera lui Mircea Eliade transpusd in diverse
limbaje ale artei, in curs de elaborare, in calitate de doctorand al Facultatii de
Litere a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza® din lasi, sub indrumarea prof.
univ. dr. Licrimioara Petrescu. Informatiile oferite in acest volum sunt, ca si
in precedentul, in marea lor majoritate, zedite, motiv cate va stimula si va
motiva, credem, si de aceastd dati, lectura.

Am intervenit In majoritatea textelor reunite in cel de-al doilea capitol,
addugand informatii, reformuland unele pasaje sau renuntind la altele.

Aducem multumiri tuturor celor care s-au implicat de-a lungul anilor in
toate aceste proiecte cu informatii inedite, cu materiale indispensabile
cercetarii, cu sfaturi, cu intermedierea publicirii textelor in reviste de
specialitate dar, Inainte de toate, cu incredere, prietenie, entuziasm si
profesionalism: prof. Mircea Handoca, prof. univ. dr. Licrimioara Petrescu,
prof. univ. dr. Cornel Ungureanu, prof. univ. dr. Giovanni Casadio, prof.
univ. dr. Gheorghe Glodeanu, prof. Mac Linscott Ricketts, Stelian Plesoiu.
Familiei §i prietenilor, de asemena, recunostintd pentru Iintelegere,
solicitudine, implicare.

Cristina Scarlat

SMarcello De Martino, Mircea Eliade esoterico. loan Petru Culianu e i “non detti”, Edizioni
Settimo Sigillo, Roma 2008. Autorul a mai publicat, in 2011, la aceeasi editurd, volumul Le
ultime lettere di Julins Evola @ M. Mircea Eliade (29/ X1/ 1954 ¢ 26/117/1962).
6Cristina Scarlat, I cintarea lni Mircea Eliade—convorbire cu criticul Cornel Ungureanu, in
Verso, nr. 86-87, iulie-august 2010, pp. 14-15.
7Aceastd lucrare a fost posibild cu sprijinul Programului Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane in cadrul proiectului POSDRU / 1.5 / S/ 78342.
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Mircea Eliade
—preambul la 0 hermeneutica a receptarii
-Transpunerea operei eliadesti in alte limbaje
artistice. Tablou sinoptic-

Univers semiotic complex, lumea textelor lui Mircea Eliade constituie
o continud provocare la relecturd. Diversele grile de lecturd prin prisma
cirora a fost abordatd opera lui Mircea Eliade, pe mai toate meridianele lumii
sunt o dovadi in plus a actualitatii si universalitatii ei. Ni s-a parut oportun si
abordim acest aspect al receptdrii-transpunerea in alte coduri semiotice:
televizual, dramatic, cinematografic, plastic, spectacol multimedia etc. cu atat
mai mult cu cat nu exista, in tard sau in lume materiale edificatoare, de
sintezd, care si-l ilustreze. Considerdim importantd aceastd laturd a receptirii
operei pentru completarea portretului de creator si de cetitean universal al lui
Mircea Eliade.

Plecand de la literaturd ca formi de imaginare si de re-ordonare,
intr-un sistem semiotic autonom, a lumii interioare a scriitorului si a
personajelor sale si, apoi, de la conexiunile—echivalentele si distantarile—care
se stabilesc intre acesta si sistemele generate prin transpunerea literaturii
(sale), in special In alte limbaje ale artei: cinematografic, dramatic, televizual,
liric, plastic etc. sesizdm, astfel, o altd modalitate de abordare/lecturd a operei
scriitorului, din alte unghiuri.

Prin demersul nostru de a semnala toate versiunile artistice care au ca
nucleu opera lui Mircea Eliade si, apoi, in materiale unitare, analiza acestor
transpuneri, am ajuns la concluzia ci, dincolo de codul semiotic in care a fost
tradus, textul literar rimane punctul central de sens care unificd traducerile
generate. Este o ilustrare a faptului ci, in calitate de semn, textul literar poate
insuma moduri de realizare diferite, constituindu-se in discursuri monocodice
sau pluricodice, completand ,,zonele de indeterminare”® ale textului, despre
care teoretizeazd Ingarden. Plecind de la toate acestea, intr-un demers
analitic dirijat, de receptare a unui text prin intermediul unui suport media, al
unei expozitii, al unui concert/film/piesi de teatru/spectacol multimedia
etc., cititorul/receptorul trebuie si-si formeze o viziune coerenti asupra
ansamblului, pe care l-am numit construct semiotic radial. Universul
semiotic al operei donatoare (cod semiotic primar, originar) ca sursd

SRoman Ingarden, Studii de esteticd, in romineste de Olga Zaicik, Studii introductive si
selectia textelor de Nicolae Vanina, Editura Univers, Bucuresti, 1978.
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Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

generatoare de alte universuri semiotice, pe care le-am numit familie
semiotica, au ca numitor comun inrudirea, ca sens, a tuturor acestor coduti,
indiferent de gradul de similaritate sau de deviatie de la codul primar. Sensul
originar, indiferent de limbajul transpunerii, poate fi recuperat din fiecare
versiune a operei sursi. Se obtine astfel decliseizarea receptdrii textului si
deschiderea concentrici spre alte arte, care Isi subsumeazd orizonturi de
semnificatie teoretic infinite’.

Un astfel de demers al sistematizarii oferd o viziune sintetici a
fenomenului transpunerilor operelor lui Eliade in diverse coduri semiotice.
Plecand de la aceasta, avem o paletd largd de posibile interpretiri pentru a
analiza calitdtile textului lui Eliade din perspectiva unei hermeneutici a
receptdrii, dimensiunea interculturald a textului §i a receptirii lui,
problematica acestei receptiri, avantajele si/sau dezavantajele unor astfel de
transpuneri si raportul lor cu opera lui Eliade in ansamblul ei, plecind de la
contextul geo-cultural In care s-a facut transpunearea etc.1

Intr-o ampli convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts'l,
biobibliograful american al lui Mircea Eliade'> am abordat si problema
transpunerii textelor lui Eliade, redactate in limbile francezd sau englezd
(precum romanele Maitreyi sau Noaptea de Sanziene) In filme de lungmetraj sau
de televiziune. Am punctat impreund cu distinsul intetlocutor faptul cd existd
diferente certe de receptare a unui autor intr-o altd limba si culturd decat cele
de origine, cu atat mai mult prin intermediul unei limbi de traducere.

A se vedea: Cristina Scarlat, The Literary Text: A Radial Semiotic Construct. Miss Christina by
Mircea Eliade, in Mircea Eliade Once Again, Editura Lumen, lasi, 2011, pp. 9-43.
10Ceea ce s-a publicat in presi, cu ocazia unor evenimente teatrale sau cinematografice
care au plecat de la texte de Mircea Eliade au fost, de cele mai multe ori, simple prezentiri
schematice ale acestora, fird analiza pertinentd a transpunerilor. Exceptii: analizele lui
Grid Modorcea din Dictionarul cinematografic al literaturii romdne, editia a I1-a, Editura Tibo,
Bucuresti, 2004; Stefan Oprea, Scriitorii 5i _filmui—o perspectiva cinematograficd asupra literaturii
romane, Editura Timpul, lasi, 2004; Mugur Arvunescu, La Tigdnci...cu Popescu, Editura
»,Semne”, Bucuresti, 2003.
10Prof.Mac Linscott Ricketts este o ,,imagine in oglindd” a prof. Mircea Handoca, din
punct de vedere al preocupirilor in domeniul eliadisticii, autorul amplei monografii Mircea
Eliade. The Romanian Roots, New York, Columbia University Press, 1988, 2 volume.
Tradusa in limba romand abia in 2004 de Virginia Stinescu si Mihaela Gligor si publicati
la Editura ”Criterion Publishing”, Bucuresti.
UCristina Scarlat, O wvigiune americand asupra lni Mircea Eliade: profesornl, savantul, scriitorul,
prietennl. Convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts, U.S.A, in volumul Mircea Eliade, hermenentica
spectacolului, 1, Convorbiri, Editura ,, Timpul”, Iagi, 2008, pp.27-46.
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Cristina SCARLAT

Plecaind de la informatiile oferite in acest Preambul.., se¢ poate
aborda, apoi, problematica relatiei lui Eliade insugi cu propria operd si a
relatiei celor care s-au apropiat de ea din diverse perspective semiotice,
subliniind un paradox: acela, de exemplu, statistic urmairind fenomenul, ci
texte care trateazd explicit aspectele vizand lumea Spectacolului, a Jocului, a
relatiei spectator-actor-rol etc. (pe care autorul le-a abordat in nenumirate
contexte) nu figureaza in ,,topul” reprezentirilor (Uniforme de general, In curte la
Dionis, Nondsprezece trandafiri, de exemplu). La polul opus, alte texte (Martreyi,
Dommisoara Christina, La Tiganci), in care nu sunt abordate astfel de subiecte
sau, care, aparent, nu s-ar preta unei ecranizari sau unei transpuneri dramatice
se bucuri chiar de mai multe versiuni, abordari in limbaje diferite, in diverse
spatii de cultura. Plecand de la acest paradox, se poate urmari, intr-un demers
de cercetare, impactul acestor transpuneri in fenomenul deja mentionat, de
receptare a scriitorului Mircea Eliade. Prin prisma ecranizirilor, realizate dupd
traduceri din limba romana in alte limbi de circulatie, se poate ,,radiografia”
dimensiunea interculturald a omului si a operet, in acelasi timp!3. Oferim!# ca
exemplu romanul Maitreyi, publicat in limba romand in 1933 la Editura
,Cultura Nationald”. A fost tradus in limba francezi in 1950 de Allain
Guillermou cu titlul La nuit bengali, 1a Editura «Gallimardy, versiune dupi care
regizorul Nicolas Klotz realizeazd in 1986 doua variante: tele-film In trei
parti, difuzat de programul ARTE pe 13, 20 si 27 mai 1995 §i o variantd
pentru marile ecrane—The Benga/ Night. E interesant de urmadrit—si acest text
nu e singurul care genereazi astfel de probleme—raportul dintre un text
literar, transpunerile lui In alte limbaje ale artei, impactul avut asupra operei
autorului textului In ansamblu §i Intoarcerea asupra autorului insusi, a
literaturii lui, printr-o re-lecturd. La re-lecturd, printr-o lecturd plurald,
sinteticd, edificatoare, care ne ajutd sd deslusim noi sensuri ale textului sursd.
Textul francez al unui scriitor roman, echipa de actori francezi, americani,
indieni, filmdrile in India, problemele legate de Maitreyi insisi, care a creat
probleme echipei de cineasti pe parcursul filmarilor prin procesele intentate,
schimbdrile care au fost ficute in text din motive obiective sau comerciale—
toate se contopesc intr-un amestec care prejudiciazd originalitatea textului,
mesajul acestuia, povestea insdsi. $i, din punctul de vedere al fidelititii fatd de
text, cazul acestei transpuneri nu este singular.

BA se vedea materialul semnat de Marie-Noélle Tranchant, Nicolas Klotz a tourné La nuit
Bengali. Frank Capra anx Indes. Un cinéaste est né: il a des idées, des exigences et d’ illustres modéles.
in e Figaron, 23 aott, 1988.
WCristina Scatlat, Romanul Maitreyi transpus in limbaj cinematografic, in Caietele Mircea Eliade,
Editura ,,Grafnet”, Oradea, nr. 5/2006.
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Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

Materialul publicat In nr. 7 al revistei “Postmodern Openings”!>, urmat
in numirul urmitor de un Apendix—datorat, In parte, corespondentei cu
distingii eliadisti colaboratori care mi-au oferit informatii inedite ce au dus la
reconfigurarea acestui Preambul Ia o hermeneuticd a receptdrii operei lui
Mircea Eliade, cat si faptului cd aceastd laturd a receptdrii sctiitorului
reprezintd un sector dinamic, m-au determinat s reiau §i cu aceastd ocazie,
unitar, informatiile semnalate in Scurtul istoric din primul volum, riguros
completate si aduse la zi'6.

Mircea Eliade—autor dramatic

Mai putin cunoscut in aceastd postura, Eliade este autorul a doar patru
piese de teatru, dintre care doar patru publicate in volum abia in 1996, prin
efortul lui Mircea Handoca!”. Toate aceste texte, desi majoritatea neterminate,
au cunoscut diverse transpuneri.

Iphigenia—piesi in trei acte scrisa in 1940; in versiunea sa, o tragedie
modernd. Montata la Teatrul National din Bucuresti de Ion Sahighian.
Premiera a avut loc pe 12 februarie 1941 1n sala ,,Comedia”.

In ianuarie 1982, aceeagi piesd cunoaste o noud versiune scenica pe
scena aceluiasi Teatru National, in regia lui Ion Cojar.

15Cristina Scarlat, “Mircea Eliade: Preamble to the Hermeneutics of Reception. The
Transposition of Eliade’s Literary Works into other Artistic Languages. A Short History”,
“Postmodern Openings”, lasi, an 2, nr. 7, septembrie 2011, pp.75-98.

16Articole anterior publicate, reactualizate: Cristina Scatlat, ,,Cateva date de istorie a
receptdtii dramatice si cinematografice a prozei lui Mircea Eliade®, In ,,Convorbiti
literare”, nr. 9, septembrie 1996, p. 21; Cristina Scarlat, ,,Statistica receptdtii opetei lui
Mircea Eliade in diverse limbaje (liric, dramatic, cinematografic, film de televiziune, teatru
radiofonic, etno-jazz, cvartet pentru pian, sonatd pentru pian, ritmuri afro-braziliene...),
in ,,Nord Literar”, nr. 11-12, noiembrie—decembrie 2007, pp. 8-21; Cristina Scarlat, ,,Scurt
istoric al receptarii lui Mircea Eliade in diverse limbaje”, in vol. Mircea Eliade,
hermeneutica..., ed. cit,, pp. 15-25; Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, hermenecutica
receptdrii. Transpunerea operei eliadesti In alte limbaje ale artei (tablou sinoptic), in
»otudii si Cercetari Stiintifice”, Seria Filologie, Plurilingvism si Interculturalitate, Editura
Alma Mater, Baciu, nr. 23, 2010, pp. 69-84; Cristina Scarlat, ”Mircea Eliade—Preamble to
The Hermeneutics of Reception-Transposition of Eliade’s Literary Work in Other Artistic
Languages. Short History, in Postmodern Openings”, Iasi, an 2, nr. 7, septembrie 2011,
pp.75-98; Cristina Scarlat, “Appendix—Mircea Eliade: Preamble to the Hermeneutics of
Reception.The Transposition of Eliade’s Literary Works Into Other Artistic Languages. A
Short History”, in ”Postmodern Openings”, Iasi, an 2, nr. 8/2011.

"Mircea Eliade, Coloana nesfirsitd. Teatrn, Editura ,Minerva”, Bucuresti, 1996; Editie si
Prefati de Mircea Handoca.
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Cristina SCARLAT

Piesa cunoaste in 1989 si o versiune radiofonicd, adaptare a Mariei
Spalas in regia artisticd a lui Cristian Munteanu. Premiera a avut loc pe 8
iunie, cu reludri aproape in fiecare an's.

2007-Teatrul Bastion oferd premiul al II-lea Trupei ,,Jon Manu’—
Otopeni pentru spectacolul Iphigenia, in regia lui Marian Ghenea si premiul
pentru cea mai buna actrita In rol secundar Adrianei Alexandra Titaru pentru
rolul Clitemnestra, in acelasi spectacol.

1241-act dramatic, scris la Lisabona in martie 1944; incercare
dramaticd nefinalizatd, In care autorul transpune un episod din istoria
romanilor (lupta impotriva navalirii tatarilor).

2007—Versiune radiofonica, adaptare de Domnica Tundrea. Premiera:
9 martie, pe programul Radio Romania Cultural.?®

Oameni gi pietre (1943)—scrisa concomitent cu ,istoria religiilor”,
,»derivd” din capitolul al Vl-lea al acesteia—,,Pictrele sacre i epifanii, semne si
forme”?0. Aspectele principale ale textului sunt tema camufldrii sacrului in
profan si cea a labirintului.

2007-Pe programul Radio Romania Cultural, la 11 martie, ora 19 are
loc premiera piesei dupi textul omonim, adaptare a Cezarinei Udrescu?!.

Aventura spirituald (1946)—drama.

Jurnalul lui Eliade mentioneaza la 3 octombrie 1946 ci originile piesei
dateaza din decembrie 1944: ,,Uneori ispita e atat de mare incat riman mai
mult de un ceas cu ochii deschisi, in intuneric, urmirind personajele,
ascultdndu-le, incercand si le vid cat mai clar figurile (...)”%%

In ultimul siu volum, prof. Mircea Handoca noteazi:

Hin septembrie 1985, Mircea Eliade mi-a (... ) Inmanat (...)
cateva foi rizlete si altele ilizibile din Aventurd spirituald, numita initial
Eunridice, promitandu-mi ci-mi va expedia din Chicago o fotocopie a
intregului text. Dar, #-a fost sd fiel Am agteptat resemnat, si totusi
increzator, 25 de ani. (...). Prietenul meu Mac Linscott Ricketts a
obtinut recent o fotocopie a manuscrisului original al _Aventurii

18Georgeta Riboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea—
Gheorghiu, Vasile Manta—Teatrul national radiofonic, volumul al II-lea, (1973-1993), Editura
,,Casa Radio”, Bucuresti, 1998, pp.186-187.

19.1241”—publicat in ,,Caiete de dor”, nr. 4, 1951; reluat in ,,Revista de istorie §i teorie
literard®, nr. 4/1985.

20Mircea Handoca, ,,Preambul la o piesd inediti”—(,,Oameni si pietre”)—in ,,Revista de
istotie si teorie literard, nr. 4/1985, pp. 84-87.

2IMircea Eliade, ,,Oameni si pietre”, in ,,Revista de istotie si teotie literard®, nt. 4/1985.
22Mircea Eliade, Jurnal, Editia all-a, vol. I, Ed. ,,Humanitas”, 2004, p.87.
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Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

spirituale ce se afli In Eliade Collection—University of Chicago
Library, Special Collection Research Center”?3,

Ca si in celelalte texte literare ale lui Eliade, se impletesc si aici,
recurent, tema camuflirii sacrului in profan, problematica dublului, a
labirintului, a iesirii din timp.

Coloana nesfirsita (1970)—piesid dedicatd lui Ionel Perlea®. Intr-o
nota de jurnal din 16 mai 1970, Eliade mentioneaza: ,,De la inceput am voit
ca personajul meu principal s fie coloana. Totul ar trebui sd se petreacd in
jurul ei, din cauza ei, pentru ea”?>,

A fost pusd in scend In aprilie 1980 la Teatrul din Botosani, in regia lui
Mihai Velcescu, dar ,.fragmente din piesd au mai fost prezentate (in limba
englezd) in primdvara anului 1978 (...) intre 12 si 14 aprilie—cdnd s-a organizat
de citre Norman Girardot la Universitatea Notre Dame un colocviu—Mircea
Eliade sau coincidentia oppositornn?’, In montarea scenicd a lui Miles Coiner?.

Profesorul Mac Linscott Ricketts, in materialul La riposta americana
all’opera letteraria di Mircea Eliade® noteaza:

»Dal 12 al 14 aprile 1978, nel campus della Notre Dame
University dell’Indiana si tenne un convegno dal titolo «Coincidentia
Oppositornm: 1 universo scientifico e I'universo letterario di Mircea Eliade».
(...). Alla sera?8, il Drama Department dell’Universita organizzo la
lettura di un opera teatrale di Eliade, The Endless Colummn (Coloana
nesfarsita), nella traduzione di Mary Park Stevenson. Per la prima
volta, negli Stati Uniti, Eliade veniva celebrato non solo per I
risultati raggiunti como studioso, ma anche per le creazioni della sua
immaginazione”?.

2Mitcea Handoca, Fost-a Eliade necredincios?, Editura ,,TipoMoldova”, Iasi, 2011, p.173. cap.

~Aventuri spirituali—o drama inedit a lui Mircea Eliade.”

24Mircea Eliade, ,,Coloana nesfirsitd”, in Seco/ul XX, nr. 10-12/1976.

2Mircea Handoca, ,,Jurnalul inedit al lui Mircea Eliade”, in Cuaietele Mircea Eliade, nr.

3/2005, Editura “Grafnet”, Oradea, p. 63.

26Mircea Handoca, Mircea Eliade, citeva ipostaze ale unei personalitdti - proteice, Editura

»Minerva”, Bucuresti, 1992.

27in volumul colectiv Esploratori del pensiero nmano. Georges Dumiézil ¢ Mircea Eliade, a cura di

Julien Ries e Natale Spineto, Editoriale Jaca Book, 2000, Milano, p. 369.

2 Nu e mentionatd in care anume dintre serile din perioada 12-14 aprilie are loc

reprezentatia.

2N. Girardot, M.L. Ricketts (a cura di), "Imagination and Meaning: The Scholarly and

Literary Worlds of Mircea Eliade”, New York 1981, p. ix; M. P. Stevenson, “Report of
14
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In 1983, intre 21-27 august, in programul celui de-al XVIII-lea
Congres Mondial de Filosofie de la Montreal a fost prezentatd aceeasi piesd,
in limba franceza, filosoful André Mercier interpretand rolul (lui) Brancusi.

1981—teatru radiofonic, adaptare a Almei Grecu, in regia artisticd a lui
Titel Constantinescu. Data premierei, 9 martie, cu reludri in 1982, 1986, 2007.

2006—José Antonio Hernandez Garcfa a tradus Colvana..., in vederea
prezentarii in varianta radiofonicd in Mexic.

2009-23 mai—Cinema Teatro «Il nuovoy» si Telluris Associati prezintd
piesa «lLa Collona Infinita», in regia semnatd de Letteria Giuffré Pagano.
Rolul titular—Brancusi—este interpretat de Tazio Torini. Traducerea textului
din limba romana: Horia Corneliu Cicortas, care ne marturisegte:

,Punerea in scend a piesei despre Brancusi ii apartine sotiei
mele, Letteria Giuffré Pagano, care, citind textul italian al piesei,
tradus de mine in vederea publicdrii in Italia, In volum, a teatrului lui
ME. (.., a avut ideea montirii. Ea vine dinspre zona artisticd
propriu-zisa—arte vizuale (picturd, video) si teatru—, spre diferenta de
mine care am o formatie de tip teoretic (...). Astfel, a adaptat piesa
pentru un singur personaj, actorul toscan Tazio Torrini-Brancusi,
intr-un pseudo-monolog unde intervin si elemente performative
tipice teatrului experimental contemporan’l.

2012-intr-o epistold din 22 octombrie 2011, Horia Corneliu Cicortas
ne informeaza: ,in aprilie [2012], ca urmare a schimbului realizat cu Teatrul
Bacovia, Coloana®? va fi jucati la festivalul din Bacdu dedicat spectacolelor oze-
man show (,,Gala Stat")”.

Conference on the Work of Mircea Eliade”, in ”Romanian Bulletin”, 1978, pp. 9-10. Apud
Mac Linscott Ricketts, in Julien Ries, Natale Spineto (a cura di), Esploratori..., ed. cit., p.
369, nota 2.

NInformatie primitd de la Joacquin Garrigos.

Snformatii oferite de dl. Horia Corneliu Cicortag in 6 iulie 2010, in corespondenta
prilejuitd de acest eveniment.

2Este vorba despre spectacolul La colonna infinita, dupd textul lui Eliade, tradus in italiana
de Horia Corneliu Cicortas, adaptat si montat de Letteria Giuffré Pagano: o productie a
companiei independente Telluris Associati 2008, in interpretarea actorului Tazio Torrini.
Pentru mai multe informatii a se vedea: Cristina Scarlat, Coloana nesfarsitd a /ui Mircea
Eliade intr-o nond formuld scenicd. Dinspre traducitor—convorbire cu Horia Corneliu Cicortas,
Italia, in ,,Nord Literar”, nr. 3, martie 2011, p. 11; Cristina Scarlat, Coloana nesfarsitd a /ui
Mircea Eliade intr-o noud formuld scenici—convotbire cu Letteria Giuffrée-Pagano, Italia, in
»Hypetion”, ar. 7-8-9/2011, pp. 12-14; Cristina Scatlat, Coloana nesfarsitd a /ui Mircea
Eliade intr-o noud formuld scenici san Letteria Giuffre Pagano si Horia Corneliu Cicortas: un parin
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Proiecte

1931—Comedia mortii—,,0 piesd de teatru fantastica™>.

1937—Ciuma—drama a carei actiune s-ar petrece in vremea lui Voda
Caragea®*.

1946—Aventura spiritnali—comic plus fantastic, proiect intitulat initial
JEurydice”. In Noudsprezece trandafiri personajul Anghel Dumitru Pandele
apare ca autor al tragediei in doud acte Orfen si Eurydice. Schita piesei finalizatd
dar ramasa, pand azi, inedita—cum am mentionat anterior.

1962—Cum  poti  rimine polinezian—proiectatd in perioada revizuirii
materialelor despre religiile polineziene ale ,, Tratatului...”%.

Tot la capitolul prozecte incadrim si fragmentele din romanul Noaptea de
Sdnziene: Priveghinl, ,,un mit romanesc al mortii” semnat de personajul Ciru
Partenie, Time is Money—,,0 piesi extraordinard cu un singur personaj
principal: Timpul, si poate cincizeci de personaje secundare, oamenii.” Autor,
personajul Dan Bibicescu (teoretician al spectacolului, scenograf, regizor,
interpret—actor); Intoarcerea I Stalingrad—,,mit modern In cinci acte” si
Schimbarea la fata—, 0 drama purd, asa cum scria Shakespeare”3°.

Romane

Domnisoara Christina—publicat in 1936 la editura Cultura Nationald.

1971—“The University of Chicago Library” detine un proiect de film al
regizorului Radu Gabrea, “La deuxieme mort de Mademoiselle Christina”,
scenariu pentru un film de lungmetraj. Versiunea in limba franceza: Matlene
Jatlegan. Copyright:Radu Gabrea reprezentat de: Milos—film/Freddy Landry,
Meudon—Les Verrieres, Elvetia. Regizorul mentioneazd, in argumentul
proiectului sdu filmic: «e réalisateur se propose de faire un film poétique en

cdgstigat, in volumul Conferintei Internationale Discurs critic 5i variatie lingvistica. Noi perspective
de investigare: receptari, analize, deschideri, Editia 1, Suceava, 8-9 septembrie 2011.

33Mircea Eliade, Santier, Editura ,,Cugetarea”, Bucuresti, 1935, p. 245.

34Mircea Streinu scrie despre acest proiect in ,,Buna Vestire®, an I (1937), in nr. 176, 1a 28
septembrie, p. 2. Apud Mircea Handoca, ,,Luminile rampei” in Pro Mircea Eliade, Editura
»Dacia®, p.62.

%Eliade face referiri la aceste proiecte, rimase in acest stadiu, in Jwrnal, 1 (Editura
»,Humanitas”, Bucuresti, 1991) la 3, 16, 30, 31 octombrie 1946, 3, 6, 10, 12 noiembrie
1946 (Aventura...”), 18 tebruarie 1962—Cum poti ramine polinezian, pp. 90, 93-95, 204.
36Mircea Handoca, ,,L.uminile rampei”, in Pro Mircea Eliade, Editura ,,Dacia®, Cluj, 2000,
pp-41-85. Citate extrase din: Mircea Eliade, Noaptea de Saziene, Editura ,Univers
enciclopedic”, Bucuresti, 1998.
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révélant un mythe avec tout le respect da a ce mythe. Toute autre tentative
serait facile ou vulgaire»®7.

1984-20 martie. Prima auditie absoluta a operei lirice Domnisoara
Christina a compozitorului Serban Nichifor, scrisd cu acordul lui Eliade
insusi—operd in concert—a avut loc in Sala ,,Mihail Jora” (Studioul T-4) a
Radiodifuziunii Romane din Bucuresti’s.

1992—film TV In regia lui Viorel Sergovici, distins cu patru premii
UNITER oferite de Asociatia Profesionistilor de Televiziune din Romania pe
anul 1992, pentru: montaj electronic, scenografie, imagine film de fictiune
realizat in tehnicd video §i pentru cel mai bun film de fictiune.

1993—-La Casa ,,Pogor” poate fi admirat tabloul (ulei pe panzi) (al)
pictorului iesean Dimitrie Gavrilean—Domnisoara Cristina, inspirat de textul
omonim al lui Mircea Eliade. Tabloul a fost donat de Horia Stelian Juncu
Muzeului Literaturii Romane din lasi®. A apérut ca ilustratie a copertei 1 a
revistei ,,Dacia Literard”, nr. 42 (3/2001).

1994—drama liricd in doud acte; compozitor: Serban Nichifor. Regia
artistica: Marina Emandi Tiron. Scenografia: Dumitru Popescu. Coregrafia:

3Material si informatii oferite de prof. Mac Linscott Ricketts.
3Serban Nichifor: ,Januarie—Iulie 1983: realizarea partii electro-acustice a operei in
studioul de post-procesare al Televiziunii Romane, precum si a Inregistrarii finale mixate
(cu solisti si orchestra Filarmonicii din Ploiesti, dirijatd de Ludovic Bacs), in perspectiva
realizarii unui film de televiziune. Tulie 1983—trimit inregistrarea finalizatd lui Eliade, pe
adresa de la Paris (...)" (informatii oferite de Serban Nichifor).
Pentru materialul ,,Christinel Eliade, Mircea Eliade §i compozitorul Serban Nichifor intr-
un dialog inedit despre Domnisoara Christina® (I) , in ,,Nord Literar”, anul 1X, nr. 7-8,
iulie-august 2011, pp. 12-13 si nr. 9, septembrie 2011 (1), compozitorul Serban Nichifor
ne-a oferit inregistririle telefonice inedite cu sotii Eliade referitoare la opera lirica
Dommisoara Christina si xerocopii dupd epistolele lui Eliade referitoare la acelasi subiect.
Pentru mai multe informatii, a se vedea: Cristina Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii,
convorbire cu compozitorul Serban Nichifor, in ”Origini. Romanian Roots”, SUA, nr. 4-
5/2005, pp. 35-39, text reluat—in varianta integrali—in volumul Mircea Eliade, hermenentica
spectacolulni. Convorbiri, I, Cuvint inainte de Mircea Handoca, Editura ,, Timpul”, Iasi, 2008,
pp. 129-146; Serban Nichifor, ,,Domnisoara Christina §/ Zntilnirea cn Mircea Eliade”, in
,» Timpul”, nr.2/februatic 2007, p. 24; Cristina Scatlat, ,, Textul literar: un construct semiotic
radial. Domnisoara Christina de Mircea Eliade, in volumul Mircea Eliade Once Again,
coordonator: Cristina Scarlat, Editura Lumen, Iasi, 2011, pp. 9-43.
¥Septimiu Sarateanu, Premiile UNITER pentru cel mai bun spectacol de televizinne, in Monitorul,
Iasi, miercuri, 14 aprilie 1993, nr. 86 (543).
4Informatie oferitd de d-l1. Lucian Vasiliu, muzeograf, Casa Memoriala ,,N. Gane”, Iasi.
Pentru mai multe informatii, a se vedea: Cristina Scarlat, ,,Un tablon: Domnisoara
Christina®, In ,,Dacia literara”, nr. 5, 2011, pp. 119-122.

17



Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

Stefan Gheorghe. Premiera absolutd: 22 iunie, la Opera Romani din
Timisoara.*!

2001-la 10 februarie, pe scena Teatrului Real din Madrid, are loc
premiera operei La seiorita Cristina, operd In trei acte sl zece scene.
Comporzitor: Luis de Pablo. Director muzical: Jos¢é Ramoén Encinar.
Scenografia: Francisco Nieva. Coregrafia: Pedro Berdiyes. Foto: Javier del
Real 42,43,

2006—Editura ,,Humanitas—multimedia” oferd in wvarianti audiobook
acelasi text, In lectura actorului Ion Caramitru.

2005—cxistd o variantd in regia Dumitrianei Condurache, montatd in
subteranele Casei Pogor din Iasi, ,,un spectacol teatral insolit” (Stefan
Oprea)™, cu un singur personaj, cel al Christinei. O variantd concentrati a
textului, din care regizoarea a selectat capitolele XIV si XV.

2006—tegizorul francez de origine chiliand Raoul Ruiz voia si inceapd
in Romania filmarile dupd Domnisoara Christina®. Eliade’s “Miss Cristina” shot in
Romania*® este unul dintre titlurile care anuntau intentia regizorului Raoul
Ruiz de a ecraniza textul scriitorului roman. Filmul nu a mai fost realizat, iar
moartea regizorului in august 201147 face ca acest film si rdmani doar un
proiect nefinalizat.

2007-Domino Film/L’Autre Rivage au in lucru pelicula Demoiselle in
regia lui Adrian Istria d’Elner, dupd acelasi roman.*

#Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade pe scenele lumii®, convorbire cu compozitorul Serban
Nichifor, in Origini. Romanian Roots, nr. 4-5/2005, p. 39.

“Informatii preluate din Libretul operei La seiorita Cristina, Teatro Real, Madrid,
Fundacién del Teatro Lirico, [2001], 150 Aniversatio Temporada 2000-2010.

4Mai multe referinte in: Cristina Scarlat, Mircea Eliade, Luis de Pablo si Domnisoara Christina
pe scenele lumii, in Poesis, nr. 3-4-5/martie-aprilie-mai 2005, pp.102-105.

#Stefan Oprea, Caruta lni Thespis, Editura ,,Opera Magna”, Iasi, 2005, p. 223.

$Loredana Georgescu , Raou/ Ruiz ecranizeazd romanul Domnisoara Christina de Eliade-
sursa: ,,C ur1erul Nanonal” nr.4631 / sambata 13 mai 2006

pulmonare-la-varsta-de-70-de-ani-9825.html.

#8Cristina Corciovescu, ,,Perspective 2009-2010 pentru cinematografia romaneascd”, in
Revista HBO, noiembrie 2007: “Concursul de proiecte CNC, editia din primavard pand-n
toamni 2007 s-a incheiat. Privind rezultatele putem avea o imagine a ceea ce vom vedea
pe ecrane in 2009 sau chiar 2010.(..)”. Aflim ce s-a intdmplat cu ,,cazul lui Adrian
Istritescu Lener (regizor roman stabilit la Paris, al cirui ultim film dateaza din 1989), care
acum cativa ani a castigat concursul CNC cu o ecranizare dupa Domnisoara Cristina de
Mircea Eliade. Disensiunile dintre regizor si producitor au condus la intreruperea filmului
si returnarea banilor citre CNC. Pentru ci legea nu interzice sd te prezinti la concurs cu
acelagi scenariu de cate ori vrei, Istritescu se numird printre cistigitorii din acest an cu
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X9,

Maitreyi-1933, aparut la Editura ,,Cultura Nationala”; roman—jurnal
redactat in perioada studiilor in India.

1986—regizorul francez Nicolas Klotz ecranizeazi romanul, dupi
traducerea lui Alain Guillermou (1950-Editura ,,Gallimard”)—La nuit Bengali,
in doud versiuni: tele—film in trei parti, difuzat de programul ARTE pe 13, 20
s1 27 mai 1995, care-i are in distibutie pe actorii Hugh Grant si Suprya Pathak
(pentru varianta TV., vocile personajelor nu apartin actorilor titulari) si o
variantd pentru marile ecrane—""The Bengal Night”4.

1991—teatru radiofonic, dramatizare de Rodica Suciu Stroescu, regia
artistici: Leonard Popovici; data premierei: 27 septembrie, cu reludri in
urmitorii ani-1992, 1994, 1997, 2007°0.

2008—Pe scena Teatrului de Stat Oradea are loc premiera piesei
omonime, pe 14 februarie, in regia lui Chris Simion. Trupa ,,losif Vulcan”
prezintd un spectacol despre care regizoarea mirturiseste cd si l-a dorit ca
urmare a experientei sale indiene3!.

2003—Cornel Ungureanu, in ,,Despre regi, saltimbanci si maimute”?,
noteaza:

Dommisoara Cristina dupa Mircea Eliade, dar cu un alt producitor. Sa sperim ci de data asta
va face filmul pentru ci altfel inseamni cd de doud ori a ocupat locul altcuiva mai hotirat
sd lucreze. Legea mai are multe lucruri strambe, dar e bine si nu ne oprim asupra lor
pentru cd nu ajunge toatd revista HBO pentru a le epuiza.”

#Cristina Scarlat, Romanul Maitreyi..., iden.

%0Georgeta Raboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-
Gheorghiu, Vasile Manta—Teatrul..., p. 186.

Sthttp:/ /www.carietreonline.ro/articol/maitreyi-de-chris-simion.

%2Cornel Ungureanu, Despre regi, saltimbanci si maimute. Cu sectiuni din romanul document
Marylin Monroe Editura ,,Palimpsest”, Bucuresti, 2008, p.45. Diaristul continud: ,,Au
trecut pe la mine pe la redactie in 11 octombrie, pe la ora 12. Era o zi ploioasa si el era
prea inalt ca si fie acoperit de umbreluta Catlei. I-am oferit palinci si el a dat pe gat doud
pahare, pe urmi a scos dintr-un soi de sacosd un volum cu autograful lui Eliade. Era editia
a V-a din Maitreyi pe care el a cumpdrat-o la Lugoj si a purtat-o cu el prin lume. Prin 1957
I-a intalnit pe Mircea Eliade care i-a dat un autograf: Dommnului Marton Schwarg, si el ca 5i mine
roman addpostit de America, Mircea Eliade. In Roménia asa se chema: Marton Schwarz. Si la
Budapesta si la Viena si-a respectat acest nume. La Hollywood a trebuit s opteze pentru
JJ Fitzcarraldo—aga isi semneazd filmele. L-a intrebat pe Eliade daci i-ar permite sd facd un
film dupd roman, Eliade a ezitat, pe urmi a refuzat. Filmul ar fi jignitor pentru aceastd
femeie care trdieste in India §i care acum a devenit, se pare, celebrd. Atunci cand scria
aceastd carte nu credea cd scrisul lui—proza lui—va trece dincolo de hotarele Romaniei.
Acum, dupi ce Mircea Eliade a murit, poate cd n-ar fi riu sd-1 aducem in cea mai fierbinte
actualitate cu un film despre Maitreyi. Nu un film care si ecranizeze cartea, fiindcd ar
costa mult de tot, a spus JJ. Un film care si arate doar o scend lungd de dragoste, intre
naratorul savant si fecioard, in bibliotecd. S-ar iubi in papirusuri si s-ar infisura in ele, ele
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»Recent un regizor de mana a doua, Nikolas Klotz, a pus
mana pe drepturile de ecranizare ale celebrului roman al lui Mircea
Eliade, Maitreyi. Citesc in comentariile, nu foarte multe si deloc
entuziaste pe marginea filmului, cd filmarile din India au starnit un
imens scandal datoritd relatiei impure dintre Maitreyi §i strain.
Interpreta ar fi fost timoratd de amenintiri si ar fi jucat datorita lor,
prostl Dacd ar fi iesit un film memorabil, as fi fost fericit.
Nenorocind transcrierea cinematografici, Nicolas Klotz ne-a
deposedat de un mit romanesc. Md gandesc cu spaimid cum un
oarecine de aiurea s-ar gribi sd facd Dommnisoara Christina sau
Sarpele.. Putem fi deposedati de ele dacd nu ne grabim. Daci nu
intelegem mai bine acest capltal care este literatura noastra. In ciuda
banuielii ca fiecare opera isi are un timp al sau, noi credem ci existd
un timp al operelor §i o urgentd a valorificarii lor (...)”.

Noaptea de Sinziene—apare in traducerea franceza a lui Alain
Guillermou, cu titlul La forét interdite, in august 1955 la Editura «Gallimard».

1993-13 iulie, premiera radiofonici in regia artisticd a lui Titel
Constantinescu, adaptare de Elena Ene. Titlul: ,,Iesirea din labirint”33.

1999—pe scena Teatrului de Vard din Baia Mare este prezentatd piesa

dupi textul omonim>*.

Sarpele-1937, Editura Nationald S. Ciorei.

1996—film TV in regia lui Viorel Sergovici.Scenariul: Adriana Rogovski
si Viorel Sergovici. Film distins cu trofeul Dionysos la Galele UNITER pentru
Teatru TV.—1996.

Comporzitorul Serban Nichifor are—in fazd de proiect ,,in asteptare” o
altd piesd, inspiratd din textul lui Eliade>®.

s-ar umple de sange, ei s-ar duce la baie si s-ar sterge cu incunabule, cu pagini scrise, cu
hieroglife, cu cuneiforme, pe urmai ar face dragoste intre opera celebre care s-ar deschide
singure, pe urmd cu operele lui Sade si ale lui Sacher Masoch...Nu mi intereseazi, i-am
raspuns repede, in biblioteca lui Dasgupta nu aveau cum si descopere papirusuri. Cu atat
mai putin operele lui Sade. Probabil, a fost imediat de acord ].J. Fitzcarraldo, dar asa l-am
face pe Mircea Eliade un scriitor de succes.”—idem., pp.46-47.

3Georgeta Riboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea—
Gheorghlu Vasile Manta—Tmz‘m/ m’em

55A se vedea Crlstma Scatlat, Viorel Sergovici si Sarpele lui Mmm Eliade, in Nord Literar, nr. 4
(59), aprilie 2008, p. 12.
56Cristina Scatlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, convorbire cu compozitorul Serban
Nichifor, in Origini. Romanian Roots, nt. 4-5/2005, p. 39.
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1998—pe scena Teatrului Dramatic din Baia Mare este prezentatd piesa
dupi textul omonim, in regia lui Anton Tauf>’.

Romanul adolescentului miop—scriere de fragedd tinerete a lui
Eliade, din care au fost publicate fragmente, sporadic, in reviste. Apare in
volum abia In 19885,

—cunoaste o adaptare pentru scena dupad lon Manoliu, in regia
Dianei Iliescu, pe scena Teatrului Municipal ,,George Bacovia” din Bacau, in
stagiunea 2007-2008%.

2009—in cadrul Anului European al Creativitatii si Inovatiei, Institutul
Cultural Roman—Lisabona prezinti in data de 21 aprilie 2009 A partir do
adolescente migpe, un spectacol de teatru—dans creat si interpretat de Romulus
Neagu si Graeme Pulleyn. Pe site—ul Institutului citim ci: ,,Cei doi artisti s-au
intilnit pe scend pentru a crea o piesd in care teatrul se impleteste cu dansul.
Totul pleacd de la lumea cartilor si a adolecentei retriite, dupi intalnirea cu
opera Romanul unni adolescent miop.”%0

Nuvelistica

Pe Strada Mintuleasa—scrisi intre august 1955, Tdsch—noiembrie
1967, Chicago si publicatd in 1968 la Paris, in limba romand, in ,,Caictele
Inorogului!.

1981—jucatd la Viena, Berlin, Londra, In dramatizarea lui Pavel
Kohout®2,

1992—teatru radiofonic, dramatizare a Doinei Papp, in regia artisticd a
lui Titel Constantinescu. Premiera: 24 martie. Reludri in 1992, 1993, 1997,
200763,

1996—filmul de lungmetraj al lui Dan Pita, Ex sunt Adani\...—pleacd de la

proze de Mircea Eliade, printre care si nuvela Pe Strada Méantuleasa®*.

53Mzr€m E/mde, Rommm/ adolescentulni mmp, Suphment al revistei Manuscriptum, Bucuresti,
1988. Text stabilit de Adnan Bota, postfata de ercea Handoca

, »Pe strada Mantuleasa”, in Integrala progei fantastice. Pe strada Mantuleasa,
vol. al I1-lea; Editie si Postfatd de Eugen Simion, Editura ,,Moldova”, Iasi, 1994, p.183.
92Mircea Handoca, ,,Cu Mircea Eliade la Paris” in Comvorbiri cu si despre Mircea Eliade,
Editura ,,Humanitas”, Bucuresti, 1998, p.331.

3Georgeta Raboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-
Gheorghiu, Vasile Manta, Teatril..., idem.

%A se vedea: Cristina Scatlat, Dan Pita si Mircea Eliade fatd in fatd, in Convorbiri literare,

nr.11/1996. p. 24.

“M1rcea Ehade
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Dayan-scrisi intre decembrie 1979—ianuarie 1980, la Palm Beach,
Chicago®.

1995—filmul de televiziune Mesagerul, ecranizare a nuvelei Dayan, In
regia lui Constantin Dicu. Film distins cu premiul UNITER pentru cel mai
bun spectacol T.V.%6

Uniforme de general-srisi in decembrie 1971, Chicago, New York®7;

1996—tele—play difuzat de TVR la 11 noiembrie. Regia: Constantin
Dicuss.

1996—regizorul Dan Pita, in lungmetrajul Eu sunt Adam!... are ca punct
de plecare si acest text de Mircea Eliade.®

Tinerete fird de tinerete-scrisi la Paris, in noiembrie-decembrie
197670

2005-2006—regizorul american Francis Ford Coppola incepe in
Romania filmdrile la filmul de lungmetraj ”Youth withouth Youth”, dupid
textul lui Eliade.

2007-20 noiembrie: lansarea mondiali la Festivalul de Film de la Roma
a productiei coppoliene.”!

2008—Despre filmul lui Francis Ford Coppola, Youth Without Youth
(2007) apar, incd, articole In presa din intreaga lume. Semnalim varianta
video a editiei in limba italiand a filmului, 2 DVDuri: I/ nuovo capolavoro di
Francis Ford Coppola. Un'altra  giovinezza, Supliment la “Ciak”, Arnoldo
Mondadori Editore. Discul 1 (124" contine: filmul Ur'altra giovinezza, cu
extra: trailer. Discul 2 (68") (Contenuti speciali) contine: interventiile lui Piera
Detassis (director al “Ciak” si al Premiere festival del cinema Roma), Roberto
Silvestri (critic de film la “II Manifesto”), prof. Giovanni Casadio
(Universitatea din Salerno), Daniela Dumbravi (Accademia di Romania
Roma). Comentariile pertinente ale acestora constituie veritabile analize
filmice in perfect racord cu lumea ideilor lui Mircea Eliade.

®Mircea Eliade, ,,Dayan”, in Integrala..., idem., vol. al 111-lea, p. 300.
S6Cristina Scatlat, Un nou tele-play dupd Mircea Eliade, in Convorbiri literare, nt. 2/1997, p. 29.
¢’Mircea Eliade, ,,Uniforme de general”, in Integrala..., idem., vol. al 11-lea, p.311.
8Cristina Scatlat, Un nou tele-play dupd Mircea Eliade, in Convorbiri literare, nt. 2/1997, p. 29.
®A se vedea si Cristina Scarlat, Dan Pita si Mircea Eliade fatd in fata, in Convorbiri literare,
ar.11/1996, p. 24.
"Mircea Eliade, ,, Tinerete fard tinerete”, in Integrala..., idem., vol. al I1l-lea, p.120.
TIA se vedea si Cristina Scarlat, "Francis Ford Coppola and Mircea Eliade, an exceptional
tandem—a view from Romania”, in Philologica Jassyensia, An IV, Nr. 2 (8), Editura ,,Alfa”,
Tasi, ,2008, pp. 207-216 sau Cristina Scarlat, Francis Ford Coppola si Mircea Eliade, nn tandem
de exceptie, in Origini. Romanian Roots, nt. 6-7-8/2008, pp. 74-78.
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Versiunea in limba romand a filmului (124’)—1 DVD-nu oferi nici un
bonus.

Versiunea americand (Sony Pictures, American Zoetrope)—1DVD
(125") are, ca bonus, comentariul lui Francis Ford Coppola (voce din off;
comentarii pe scene din film, detalii oferite si In presa scrisi). Pe caseta
filmului, ca texte de prezentare, sunt citate fragmente din articole aparute in
”New York Times’—semnat de A.O. Scott, “Elle”-Karen Durbin, ”Time
Magazine”—Richard Cotliss.

Versiunea francezi—1DVD (1h59") are ca bonus Iinregistrarea
conferintei de presi de la lansarea filmului in Franta, coloana sonord a
filmului-semnati de Osvaldo Golijov, o galerie foto.

La tigdnci-nuveli redactatd in iunie 1959, la Paris™.

1986—opera ,,Arsita”, compozitor Nicolae Brandus. Prezentatd in
studiourile Radioteleviziunii, a fost considerati de critica de specialitate
evenimentul stagiunii’.

1988—acelasi text cunoaste versiunea compozitorului Fred Popovici. O
lucrare de cate autorul ei se dezice. Titlul operei: "...G..." Prezentatd succint
(sau deloc mentionati) pe blogurile autorului:

"..G...": “(based on a short story by Mircea Eliade)/1987-1988:

Note: s the synthesis of different compositional and technical
procedures used in several previous works. The aim of the score is
to adjust there procedures to an inconvenient literary subject, in
which the fantastic plays an important role”74.

1993—-montare pe scena Teatrului ,,Odeon” din Bucuresti, in regia lui
Alexander Hausvatet?.

1996—filmul lui Dan Pita, E# sunt Adam!.. pleaca si de la aceastd
nuveld.

1997—premiera piesei Cagul Gavrilescn, pe scena Teatrului Nottara in
regia lui Gelu Colceag.

72Mircea Eliade, ,,La tiganci”, in Integrala...,idem., vol. al 11-lea, p. 38.
7Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade pe scenele lumii”, convorbire cu compozitorul Nicolae
Brandus, in Nord literar, nt. 1/ianuatie 2005, p.8.

Thttp://cimec.ro/Muzica/Pers/Popovici ENG. htm#TOP.

75Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Alexander Hausvater si profesorul Gavrilescu pe scenele
lumii sau hermeneutica spectacolului”, in Poesis, nr. 3-4-5/mattie-aptilie-mai 2005, pp.
106-110.
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2007-Teatrul Bastion oferd premiul 1 Trupei Catharsis — Bucuresti
pentru spectacolul La figanc, in regia Doinei Sandrea, premiul pentru
scenografie si cel pentru coregrafie —aceleiasi Doina Sandrea.

2008—Compania de Dans Mandala din Sf. Gheorghe realizeaza un
spectacol-dans plecand de la textul lui Eliade, in regia lui Aimen Klimmeron,
care ,este rezultatul unui demers temerar (...) de a descoperi sensurile din
textul lui Mircea FEliade, apeland la forta de expresie a dansului
contemporan.”76;77

2011-Editura ,,Humanitas-multimedia“ oferd varianta audiobook a
nuvelei La figanci, text integral, In lectura actorului Victor Rebengiuc’®.

Alte transpuneri

In perioada 21 decembrie 1995 - 17 februarie 1996, TVR difuzeaza, in
cadrul emisiunii Universuri paralele, o serie de filme in regia lui Dan Paul
Tonescu, inspirate din proza lui Eliade: Necunoscutul (dupd nuvela Ivan), Nu
sunt nebun! (dupi 12.000 de capete de vite), Miracol? (dupa O fotografie veche de pai-
sprezece ani—"\,texctul cel mai ortodox pe care l-a lisat Eliade’) si Ammnezie (In doud
parti) (dupd nuvela Les frois grices)®.

Tohttp:/ /www.comunicatemedia.ro/detalii comunicat.php?id=13977.

7Varia. Titlu: ,,Sylvia si Dj Rynno au filmat videoclipul ultimului lor hit, Szereo. Filmarile
au durat paisprezece ote (1) si ,,au fost realizate Intr-un conac ce dateazi din secolul XIX.
Videoclipul este extrem de incitant, prezentind-o pe Silvya in rolul unei matroane
inconjutatd de dansatoare care 1i fac toate poftele. D] Rynno interpreteaza rolul unui client
venit sd-si satisfaca poftele (...), Insd scenariul pe care si-l facuse in minte ia o cu totul altd
intorsaturd. Acesta este adormit si jefuit de frumoasele fete aflate In conac. Regizorul
clipului: Ciprian Flotea, fost membru al formatiei Bliss (...)”. Aceasta este prezentarea
videoclipului ~ pe  adresa  http://www.showbiz.ro/muzica/6144432-sylvia-a-ajuns-

matroana. Mult zgomot, multd culoare—costume, decotr, machiaj-vulgaritate. Un clip
comercial. Doar in linia melodica remarcam cateva insertii anamorfotice, cu trimitere la
suprapunerea planurilor mitic §i real in care ritdceste Gavrilescu. Sunete care trimit cu
gandul la coloana sonori a filmului lui F. Coppola, “Youth Without Youth®, semnati de
Osvaldo Gojilov—sunete de tambal, brusc distorsionate, cu revenire la firul melodic
pr1nc1pal Nimic din textul lui Ehade msa

127721 html.

Conf. univ. dr. Constantin Necula in dialog cu Maica Ecaterina (Monica Fermo) si
Romeo Petragciuc, in Ostrovul—acolo unde se termind filmul..., Editura ,,Agnos”, Sibiu, 2007,
pp. 8-9, marturisind ci ,,...pe latura aceasta a filmografiei crestin-ortodoxe, de ani de zile
astept sd iasd un film de care sd imi fie si mie haznd sa mad uit la el! Sigur cd il avem pe
Tarkowski, sigur cd avem ici-colo strivezimi de ortodoxie in unele filme. Existd chiar o
ecranizare (...), o piesi televizatd a nuvelei lui Mircea Eliade, O fofografie [veche de 14 ani]
socotit textul cel mai ortodox pe care l-a lisat Eliade (dupd cum o spunea mentorul in
spiritul cultural al atitor generatii de teologi, parintele Nicolae de la Rohia.) ”
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2006—Pe scena Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” din Iasi are loc
pe 7 decembrie premiera absolutd a piesel Steana fird...Mibail Sebastian de
Dumitru Crudu, in regia lui Ion Sapdaru. Printre personajele piesei—despre
car autorul mdrturiseste cd ,,nu este o simpli dramatizare a jurnalului lui
Sebastian, ci un text independent”®!. Unul dintre personaje este Mircea
Eliade, intr-o postura discutabili—aceea de pro legionar.

Acelasi text al lui Dumitru Crudu cunoaste si o versiune radiofonicid, in
regia artistic a lui Gavril Cadariu, inregistratd de Radio Tg.- Mures in 200682,

2010—Europolis, singurul film romanesc prezent la Festivalul de film de
la Montreal, a fost recompensat cu Mentiunea speciald a juriului pentru
lungmetraj de debut. ,,Ewnropolis este un eastern balcanic inspirat din universul
fantastic al prozei lui Mircea Eliade”, spune regizorul Cornel Gheorghita.
Marie-Catherine Marchetti (membru al juriului) a mentionat: ,Filmul ne
incantd cu o narafiune vizuald originald, in acelasi timp paradoxal clasicd. El
atinge o profundd umanitate conduciand spectatorul, cu subtilitate, intr-o
lume magicd, unicd, proprie filmului”83.

Varia. Mircea Eliade—in ritm de jazz si ritmuri afro-braziliene,
dans traditional indian..."
1996—comporzitorul italian Aldo Brizzi lanseazd albumul L’éprenve du

labyrinthe, ritmuri afro-braziliene inspirate din volumul autobiografic omonim
al Iui Eliade®>.

80A se vedea Cristina Scarlat, ,Receptarea cinematografica a prozei fantastice a lui Mircea
Eliade in viziunea regizorald a lui Dan Paul Ionescu”, in Cuadetele Mircea Eliade, Editura
,»Grafnet”, Oradea, nr. 4/2005, pp. 117-146.

$1Dumitru Crudu, ,,Nota autorului” in vol. Steana fird...Mibail Sebastian, Editura ,,Cartea
Romaneascid”, 2000, p.6.

82Varianta radiofonicd poate fi achizitionata in variantd C.D odati cu volumul Steasa...,
idem. 1n versiunea radiofonici Eliade apare, explicit, ca personaj.

830n afara faptului ci e mentionat numele lui Mircea Eliade, nu am sesizat elementele de
racord ale filmului cu opera acestuia

84Ur1 alt aspect al abordirii operei lui Mircea Eliade pe care doar il semnalam -
considerim ci el nu poate face subiectul unei abordiri consistente chiar i intr-un material
doar de semnalare a unor astfel de repere de transpunere — este acela al ,,punerii in scena”
a textelor care se studiazd in liceu—in top figureazd La figinci i Maitreyi—de citre elevi—
trupe de amatori, si spunem; aceste manifestari pot figura doar cu titlu de incercare de
ilustrare didacticd a unui text studiat. Pe size-urile de Internet (in special in programele de
pe youtube) pot fi vizionate fragmente Inregistrate din astfel de manifestéri.

%5Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Aldo Brizzi si o incercare a labirintului mai putin
reusitd”, in Nord literar, nt. 11-12/noiembtie-decembtie 2005, p. 6.
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1998—compozitorul Serban Nichifor semneaza sonata pentru pian Isola
di Euthanasins, inspiratd de teoriile stiintifice ale lui Eliade referitoare la
,»-cosmogoniile acvatice” si la ,,kratofaniile litice” expuse in capitolele V si VI
din Tratatul de Istoria religitlorso.

1999-Harry Tavitian si band-ul Orient express lanseaza albumul Asxis
Mundi, ritmuri etno-jazz inspirate si dedicate lui Eliade (piesa a treia de pe
album se intituleazd To Mircea Eliade)®.

2009—Andrei Oisteanu mentioneaza cd, la New Delhi, in 9 octombrie,

In gridina ambasadorului in India, la o receptie dati in
onoarea delegatiel romane la congres®, am vizionat un spectacol de
dans traditional indian si muzica traditionald, intitulat Secresu/
doctornlni  Honigberger (nuvela era recitatd in englezd in timpul
spectacolului). Dansatoarea si coregrafa—Anca Anghelina—era o
romanci tandrd care studiazd dansul in India. Muzicienii erau tineri
iranieni, cu instrumente traditionale indiene (sitar etc.)”’

Emisiuni, expozitii si documentare TV. dedicate vietii si operei
Iui Mircea Eliade. Varia?®
Evocari Mircea Eliade—in arhiva Radio3net?!: inregistriri disponibile
sub genericul Mircea Eliade, un spirit al amplitudini:

80Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade pe scenele lumii”, convorbire cu Serban Nichifor, iden.

87Cristina Scatrlat, ,,Mircea Eliade-Harry Tavitian sau intre etno-jazz si axis mundi”, in Poesis, nr. 10-12,
2006, pp.110-111.

88Hste vorba despre International Seminar on History of Religions to mark the Centenary of Mircea Eliade
(1907-1986), 8-10 octombrie 2007, New Delhy, India.

8Informatii oferite de dl. Andrei Oisteanu, corespondentd, 16 noiembrie 2008.

9Mircea Ciobanu, redactor in cadrul Departamentului Documentare Patrimoniu Arhivi-T.V.R. ne
oferi (in 11 iunie 2010) detalii (inclusiv tehnice) privind alte materiale existente in arhiva T.V.R.:
1.Uniforme de general, teleplay, scenatiul si regia Constantin Dicu, 11.11.1996, durata 90°48”. Redactor:
Mihaela Macovei, supott beta.

2.Mircea Handoca despre Mircea Eliade—material brut al unui interviu luat lui Mircea Handoca; data
15.01.1990, suport umatic, durata 9°10”.

3.Mesagernl, teatru TV-dupd nuvela Dayan, scenariul si regia Constantin Dicu, 96'49". Redactor:
Mihaela Burda, suport beta.

4 Aventura sunetelor, episodul 40—genericul filmului Sarpele. Subiect rubrici: Adrian Enescu—genericul
filmului Sarpele, ecranizare de Adriana Rogovschi si Viorel Sergovici, dupi nuvela omonima de Mircea
Eliade, 04.12.2004. Redactor: Adriana Rogovschi, durata aproximativa 5°, suport beta.

5.Confluente—in cadrul emisiunii este prezentat eseul lerburile de sub cruce realizat pe marginea unui text
de Mircea Eliade despre sacru. Durata 40'00". Redactor: Cristina Andrei, suport beta.

6.Ochinl Magie—subiectul 3, Pe urmele lui Eliade. Realizator: Cristina Tilicd, 06.12.2004. Reporter:Cristina
Tilica, suport beta, durata aproximativi, 15’.

7.Salonul literar—Mircea Handoca despre Mircea Eliade §i opera sa.Suport film 16 mm, 29.01.1970, 15°30”.
8.Sarpele, dupi textul omonim, 14.02.1994, 71°52”. Redactor Viorel Sergovici, suport beta.

9.Istoria literaturii romane: Mircea Eliade, 01.08.2008, durata 8 min. Redactor: Lucia Constantinescu,
suport beta.
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1975~Intervin cu Mircea Eliade realizat de Monica Lovinescu la Radio
Europa Liberd, prilejuit de publicarea primului volum din Histoire des croyances et
des idées religienses la editura Payot.

1977-Discursul lui Mircea Eliade la Academia Regald din Belgia despre
traditia spirituald europeand.

Alte inregistriri despre Eliade aflate in arhiva, cu: Mircea Handoca-Pe
urmele lui Mircea Eliade in Portugalia, Pe nrmele lui Mircea Eliade in India, Pe urmele
lui Mircea Eliade in Italia, Pe wurmele lui Mircea Eliade la 1isabona, Pericle
Martinescu-Despre Mircea Eliade, Horia Roman Patapievici, Valetiu Rapeanu.

1984-10 decembrie 1984, Chicago: Eliade noteaza in Memorii:?? ,Ieri
seard, la Palmer House, intr-o sald transformatd in restaurant, arhiplind
(mi s-a spus, peste opt sute de invitati), American Association of Religions Studies
a celebrat 75 de ani de la fondare. Discursuri, evociri, aplauze. lar, la sfirsit,
sdrbatorirea mea: o scurtd conferintd a lui Charles Long (trebuia si vorbeasci
Joe Kitagawa, dar este incd suferind), admirabila compozitie a lui Frank
Burch Brown, Ritnal Compass (cvartet de coarde si pian), executatd de cinci
tineri profesori universitari, si darul Academiei: o sculpturd, Eliade, executatd
si oferitd de Isamu Noguchi. Era pentru intiia oard ci AAR il omagia pe «cel
mai ilustru» (§i probabil, precizez eu, cel mai bitrin) dintre specialisti in
religions studies.”

1985—Mircea Eliade et la redéconverte du sacré, regia: Paul Barbineagrd,
coproductie FR3—Cluny T¢l¢é Films.?

1987—Vartan Arachelian prezintd pe TVR un interviu cu Christinel
Eliade*.

1994—Mircea Eliade, documentar prezentat de TVR . Regia: Catilina
Fernoaga®.

1991—Ministerul Educatiei $i invi';érnéntului din Romania comandi un
film didactic—Mircea Eliade—studiourilor Sahia, realizat de o echipi din care au

9http:/ /www.radio3net.ro/sis/eliade/index.php?cx=inregistrari.

92Mircea Eliade, Memorii, 1907-1960 (Editia a 1I-a revizuti si indice de Mircea Handoca),
Humanitas, Bucuresti, 1997, p.469.

BA se vedea volumul volumul Arbitecturd si geografie sacra. Mircea Eliade i redescoperirea
sacrului.Filme realizate de Paul Barbaneagrd, Editura ,,Polirom”, Iasi, 2000; traducerea si
adaptarea textelor: Mihaela Cristea si Marcel Tolcea; cuvant inainte si glosar de Marcel
Tolcea.

%4Informatie primita de la dl. Stelian Plesoiu, S.U.A. In lista emisiunilor si documentarelor
primite de la dna Rodica Pavel, nu este mentionat cd acest documentar s-ar (mai) afla in
arhiva T.V.R.

%Informatii primite de la dna Rodica Pavel, documentarist, Serviciul Arhiva Multimedia—
Societatea Romani de Televiziune, Bucuresti; arthiva.multimedia@tvr.to.
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ficut parte Mircea Handoca, Pericle Martinesu si Arsavir Acterian. Filmul
,»zace (...) In magazia de material didactic, nefiind difuzat in scoli”%.

1992—televiziunea germand comandd, si ea, un documentar Mircea
Eliade, realizat de echipa de regizori Dan Petroi (Ménchen) si Dan Jelescu
(Chicago)—Mircea Eliade and The New Tower of Babel”®—nici acesta difuzat?®.

1994—Destine paralele, documentar TVR. Regia: Erich Nussbaum?.

1995—Volumul de eseuri semnat de Mircea Eliade, Lucrurile de taing,
Editie ingrijita, note si prefatd de Emil Manu, Editura Eminescu, Bucuresti,
are pe coperta 1 (de Daniel Nicolescu) reprodus tabloul lui Andrew Wyeth,
Christina’s World (1948), expus la Muzeul de Artdi Moderni din New York!?0,

1997-TVR-Eliade si Maitreyi: dragoste san foc de paie, film TV. in trei
episoade, realizator: Adelina Patrichil0l.

2002-Traducerea in limba spaniold a romanului Maitreyi!?? a prilejuit o
dezbatere radio cu editorul si traducdtorul textului, Joaquin Garrigos, la
postul Radio Euskadi. Moderator, redactorul Gorka Blasco!03.

2005-TVR1 prezintd documentarul Pe urmele lui Eliade, realizator:
Tuliana Marciuc, distins cu premiul Opera Ommnia al APTR la editia a XV-a,
2005104,

9Mircea Handoca, Din nou despre Mircea Eliade, in Romdnia literard, nr. 2/21-27 ianuarie
2004.

97Acesta este titlul care apare In contractul semnat de cei doi regizori cu Televiziunea
germani la 9 iulie 1992. No. 001 P. 03. Xerocopie oferitd de dl. Dan Petroi.

97A se vedea Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade: His Name, His Destiny—un filn de exceptie”, in
Verso, anul 2, nr. 25, 1-15 noiembrie 2007, pp.12-13.

9 dem.

10Nu existd, insd, nici o legaturd intre povestea lui Eliade §i povestea fetei din tablou. Cel
mult imaginea decorului in care apare silueta fetei §i imaginea casei ar trimite la decorul si
conacul In care se desfisoard povestea din textul lui Eliade. Iar volumul, fiind unul de
eseuri, nu face, astfel, nici tematic, racordul cu lumea personajelor eliadiene.

101Cristina Scarlat, ,,in India, pe urmele lui Maitreyi si ale lui Mircea Eliade”, convorbire cu
Adelina Patrichi, in volumul Mircea Eliade. Hermenentica spectacolului, I,Convorbiri, Editura
,» Timpul”, Tasi, 2008, pp.221-247.

102Mircea Eliade, Maitreyi: La noche bengali, trad. Joaquin Garrigés, Editorial Kairds,
Coleccion Kairds Literatura, Barcelona, 2000.

13Informatie oferita de J. Garrigds. Corespondenti, 3 septembrie 2011. Arhiva personald
Cristina Scatlat.

104http: //agendaliternet.ro/articol/1816/Redactia-LiterNet/Premiile-Asociatiei-
Profesionistilor-de-Televiziune-din-Romaniala-cea-de-a-15-a-editie.html. Stelian Plesoiu
este cel care, intervievat de Iuliana Marciuc, dezviluie informatii inedite despre familia
Eliade. Filmul documentar Pe urmele lui Eliade, al cirui protagonist am fost, a fost facut de
TVR International in anul 2003, in orasul Chicago. Desigur cd un film nu poate fi decat
un indrumitor i o informatie in plus pentru publicul dornic de cunoagtere si de adevar.
Despre viata privati a lui Eliade sunt foarte multe de spus celor care l-au citit, celor care I-
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2005-In emisiunea Inapoi la argnment din 8 decembrie, Horia Roman
Patapievici il are ca invitat pe Sorin Alexandrescu, intr-un incitant dialog
despre Jurnalul portughez, al lui Eliade!%.

2005—in capitolul VI, Ameden sau Cum s te descotorosesti, din volumul
Eungene lonesco: teme identitare si existentiale’’ Matei Cilinescu citeazd o notd din
jurnalul lui Eliade, datatd 6 noiembrie 1953107:

»Aseard, la Eugen Ionescu, sd ascultdm noua piesa Amiédeée.
Trei acte si, pentru 'stilul Ionesco’, cam lungi. Ideea cresterii
mol[n]struoase a cadavrului (care ajunsese si ocupe doud camere) a
luat-o desigur din nuvela mea Un om mare. De nenumarate ori mi-a
spus ce mult i-a placut. A scris si o nuvela cu acest subiect, pe care o

va publica in NRF’108,

2006—televiziunea din Timisoara prezintd, pe 10 mai un Dialog spiritual
despre Mircea Eliade si spiritul vremizy invitat: Gratiela Benga!®.

2006—profesorul Mircea Handoca, invitat de realizatoarea Monica
Tinase (Televiziunea Antena 1) la o Cafea la nisip 1l evoca pe Eliade!™°.

2006-in  campania TVR Mari Romdni are loc prezentarea
documentarului despre Mircea Eliade in regia lui Andrei Morosanu joi, 28
octombrie.!11

2007—Apocalipsa dupd Eliade—spectacol multimedia prezentat in Piata
Revolutiei din Bucuresti pe 15 septembrie, in cadrul Zilelor Radio-Rominia
Cultural. Regia este semnatd de Cezarina Udrescu, dupd o idee de Sorin

au studiat §i mai ales celor care l-au hulit si continud s-o faci, celor care continui si-1
defdimeze.”—mirturiseste intr-un alt interviu, oferit lui Gabriel Stinescu.

-http://www.centrul-cultural-

itesti.ro/index.phproption=com content&task=view&id=998&Itemid=112.
105 http:/ /www2.tvr.ro/inapoilaargument/editii.php.
106Matei Cilinescu, Eugéne lonesco: teme identitare i existentiale, Editura Junimea, Iasi, 2005,
pp. 197-215.
107Nota care n-a fost publicatd nici in Fragment d'un journal (1973), nici in editia romaneasca
din 1993 a Jurnafului. Matei Cilinescu: ,,citez dupd insemndri ficute de mine in 1988, in
sectia «Special Collections» a Bibliotecii Regenstein din Chicago . Exgene Ionesco. .., ed. cit.,
p.198.
108Povestirea Oriflamme (Flamura), publicatd in 1954 in «.a Nouvelle Revue francaise».
Apnd Matei Cilinescu, Eugene lonesco.. ., ed. cit., p.197.
19Informatie oferitd de prof. Mircea Handoca.
0 bidden.
WA se vedea Cristina Scatlat, Mircea Eliade printre Marii Romani, in Nord Literar,anul V1,
nr.1 (56), ianuarie 2008, p.10.
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Alexandrescu inspiratd din volumele Jurnalul portnghez, de Mircea Eliade!!? si
Mircea Eliade, dinspre Portugalia, de Sorin Alexandrescu!l3.

2007—Pictorul Alexandru Darida ofera Universitatii din Chicago un
portret in sepia al lui Mircea Eliade!'4.

2007-Institutul Cultural Roman din Madrid organizeazd expozitia
omagiald dedicatd lui Mircea Eliade, intitulatd Diario-Mircea Eliade—ensayo
(Jurnal—Mircea Eliade—esen) a pictorului roman Romeo Niram, deschisd intre 18
decembrie 2007 si 16 ianuarie 2008:

,»Urmand regulile unui eseu literar, picturile din ciclul
Diario—Mircea Eliade-ensayo vor fi expuse intr-o anumitd ordine,
asemenea paginilor unei carti, formand o constructie pictoriald
unitard. Astfel, fiecare tablou este o continuare a anteriorului,
putindu-se ‘citi’ pe panze, de la dreapta la stinga, in ordinea inversad
citirii europene, cateva din cele mai importante aspecte ale vietii lui
Mircea Eliade: caldtoria In India si intilnirea cu Maitreyi, anii 1941-
1945 petrecuti la Lisabona, Impreund cu sotia sa, Nina, admiratia
pentru Dostoievsky, influenta lui Nae lonescu, aprofundarea
universului cultural portughez marcat de prezenta pictorului Lima
de Freitas si a poetului Fernando Pessoa, pani la perioada
americand, la Chicago, cu ultimul portret fotografic cunoscut al
scriitorului,”115

2Mircea Eliade, Jurnalul portughez, Editura ,,Humanitas”, Bucuresti; prefata si ingrijire de
editie de Sorin Alexandrescu, studii introductive, note si traduceri de Sorin Alexandrescu,
Florin Turcanu, Mihai Zamfir, traduceri din portughezd si glosar de nume de Mihai
Zamfir; 2006.

Sorin Alexandrescu, Mircea Eliade, dinspre Portugalia, Editura ,,Humanitas”, Bucuresti,
2006.

114Alexandru Darida ne-a trimis, in 2 noiembrie 2011, citeva consemndri ale misiunii
diplomatice referitoare la eveniment: ,,Pentru marcarea a 100 de ani de la nagterea lui
Mircea Eliade, in data de 19 martie,Consulatul general a organizat la Divinity School din
cadrul University of Chicago in prezenta studentilor si a profesorilor romani din Campus,
precum si a membrilor comunitatii si mass-media romano-americane din Chicago,
ceremonia de prezentare a unui portret al scriitorului i filozofului roman care a predat la
Divinity School, realizat de renumitul artist plastic romén stabilit in Chicago, Alexandru
Darida, care se bucuri de o mare popularitate in SUA. Portretul a fost oferit Universitatii
in prezenta decanului Richard Rosengrten si prof dr.Wendy Doniger, coordonator al
catedrei de istoria religiilor, continuatoare a activitatii lui Mircea Eliade.” Pentru informatii
suplimentare: www.masterpiecepublishing.com.
shttp://www.artline.ro/Expozitie-Romeo-Niram-dedicata-lui-Mircea-Eliade-17466-1-
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2007-3 octombrie. Claudio Mutti, redactor al revistei FEuwrasia, este
intervievat de redactorii emisiunii culturale de la Gromnale Radio Rai cu ocazia
centenarului nagterii lui Mircea Eliade, tema discutiei fiind Eliade si Ewrasia si
unitatea spirituald Exrasiao.

2007—noiembrie. Vernisajul expozitiei de picturi, sculpturd si graficd
Sacrn §i Profan'V” la Galeriile de Arta N. N. Tonitza din Barlad, in cadrul
manifestarilor prilejuite de Centenarul Mircea Eliade, organizata de Fundatia
Culturald Dr. C. Teodorescu cu aportul Consiliului Judetean Vaslui, al Primariei
Barlad, al Uniunii Artistilor Plastici (UAP) din Romania si al Muzeului
Literaturii Romane din Tagi'!s.

2007-in  cadrul activitatilor dedicate centenarului Eliade, la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava prof. Sabina Finaru a pus in
scend un grupaj din textele romanelor lui Eliade, pe care 1-a prezentat la
Universitatea din Suceava si la cea din Cerndutil’®,

2007-In romanul V'rdjitoarea din  Portobello'®, controversatul scriitor
Paulo Coelho aminteste, prin personajele sale, de Mircea Eliade:

»--.NU stiu dacd ai auzit de el. Dar Eliade, care si-a petrecut
o mare parte din viatd in Franta, era specialist in... si spunem...
mituri (...)”121. Mircea Eliade a scris carti cu titluri ciudate: Ocultism,
vrdjitorie §i mode culturale, de pilda. Sau Sacrul si profannl. Maestrului
meu (...) ii placeau mult lucrdrile lui. Intuitia imi spune cd si pe
dumneata te-ar interesa”122,

116 http://www.youtube.com/watch?v=hl.zqqUVNODA.

"7Expozitia beneficiazd si de un catalog care cuprinde articole dedicate lui Mircea Eliade,
semnate de Simona Modreanu (,,Eliade si «fiinta» sacrului”), Florin Céntec (,,Imaginea ca
nostalgie la Mircea Eliade”), Gheorghe A. M. Ciobanu (,,De la sacru la profan”) si
Valentin Ciuca (,,Artd si sacralitate”), lista participantilor la expouzitie si reproduceri alb-
negru dupd lucririle expuse. Portretul lui Mircea Eliade de pe coperta I a catalogului este
executat de Gheorghe Miron. http://new.viata-libera.ro/articol-Vern... %9D 2.html.

9] nformatie oferitd de prof. Sabina Fanaru.

120Paulo Coelho, Vrdjitoarea din Portobello, Traducere din portughezd de Gabriela Banu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, semnalim mentionarea intr-un dialog intre personaje
a lui Mircea Eliade, a cidrui operi i este familiara.

21 dem, p.105.

122 dem, pp.106-107.
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Sau: ,,De fapt, el a trdit in Romania doar pand la terminarea
facultatii. Dacd as fi vrut sd aflu mai multe despre lucrarile lui, ar fi
trebuit sd merg la Paris, Londra sau Chicago, unde a murit. Dar eu
nu fac o cercetare in sensul clasic: eu vreau si vid pe unde l-au
purtat pasii. Vreau si simt ce l-a inspirat si scrie despre lucruri care
au influenta asupra vietii mele si asupra oamenilor pe care ii
respect 123,

2008-In materialul Anin’est, Cronici de videofil, Grid Modorcea, scriind
despre desenele animate ale lui Ion Truicd, spune ci ,,Filmele lui Truica te
ridicd la idee (...), de aceea ne apar ca o artd eminamente abstractd, desi
fiecare film are un story, e inspirat dintr-o sursd epicd, precum Don Quijote,
varianta eliadescd a Megsternlui Manole, Scrisoarea |a] Il [-a] a lui Eminescu si
altele” 124,

2008—T'raian Penciuc realizeaza la 28 ianuarie, la Calcutta, un interviu
cu Somendra Chandra Nandy, nepotul maharajahului de Cossimbazar—cel
care a sprijinit financiar studiile in India ale lui Eliade. Dialogul celor doi se
centreazd pe informatii oferite de Eliade Insusi in articolele sale despre India
si despre maharajahul Maindra Chandra Nandy!?>.

2008—ianuarie. Traian Penciuc realizeazd un interviu cu profesorul
Pabitra Sarkar, vicecancelar al Universititii ,,Rabindra Bharati” din Calcutta
care, in 1973, ca bursier Fulbright la Universitatea din Chicago, l-a cunoscut
pe Mircea Eliade i a fost martorul intalnirii acestuia cu Maitreyi. Dialogul
celor doi se centreazi pe acest subiect, titlul interviului fiind Awintiri despre
Mircea Eliade si Maitreyi Depi'?0.

123 ] dem, p.107.

124Grid Modorcea, Aninz’est, 13 octombrie 2008, http:/ /www.videofil.ro/news/cronici-de-
videofil/truica.html. Nu am gisit referinte care si facd trimiterea la universul lui Mircea
Eliade. Intr-un material publicat in ,,Convorbiri literare”, Ion Truicd, vorbind despre
colaborarea cu Marin Tarangul, spune ci acesta ,,a fost incintat cind am inceput si lucrez
la Don Quijote, in viziunea mea Hidalgo. Pentru a sugera peregrindrile ,,cavalerului tristei
figuri” in spatiul hispanic, el a imaginat un traseu alcituit din denumirea localititilor prin
care a trecut Don Quijote, rostit dumnezeieste de Gheorghe Cozorici, care a dat substanta
dramatica si sens filmului, care a ajuns la Cannes, fiind singurul film romanesc admis in
concurs in 1976”. http://convorbiti-literare.dntis.ro/TRUICAoct10.htm. Nici o refetire la

Eliade.

2/ /s S S S Textul
mten/lulul a fost pubhcat in suphmentul revistei szpﬂ/ lasi, nr. 6- 7/ 2008, p. 4. Ambele filme au fost
prezentate de prof. Traian Penciuc cu ocazia seminarului “Calutta Stories” Testimonials abont Mircea
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2009—La 18 martie, Organizatia Prezidentiald si Muzeul Cotroceni au
organizat in Spatiile Cantacuzino vernisajul expozitiei de sculpturd si desen
“Ion Vlad”, unde a fost expusa sculptura in piatrd Mircea Eliade'?.

2009—cditura ,,Humanitas multimedia” oferd publicului Jurmal(ul) lui
Eliade (1945-1940) in varianta audiobook, in lectura actorului Marcel lures.

2010—-in volumul Santier 2. Un itinerar in cintarea lui Mircea Eliade,
Cornel Ungureanu rememoreaza (la 7 aprilie 2007) perioada anului 1968
cand, ,,devenit referent literar la Teatrul Matei Millo din Timisoara”, primeste
de la regizorul Aurel Manea propunerea de a dramatiza romanul Maitreyi, al
cirui scenariu se angajeaza si-l scrie intr-o saptimind. Proiectul nu se va
concretiza, insa. 128 La 5 mai 2000 reia: ,,Dacd nu Maitrey, care e totusi un
spectacol greu, complicat (...), atunci poate un lung monolog (...) pe texte din
Soliloquii, Oceanografie, Fragmentarium...Poate Santier...”?.

2009—martie. O statuie cu chipul lui Mircea FEliade, semnati de
sculptorul Vasile Gorduz a fost plasatd langa Biserica Mantuleasa din centrul
Capitalei'®,

2010—Artista Anca Rodica Marinescu semneaza un Portret Eliade
(dimensiuni: 450x375, acril pe panza)'3.

2010-3 decembrie. Canalul de televiziune UNED, Spania, prezintd un
documentar Mircea Eliade'® propus de Maria Tereza Roman—un dialog
inregistrat In studio cu Gerardo Loépez Sastre, profesor de filosofie la
Universitatea Castella la Mancha si specialist in Eliade, insotit de prezentarea
a numeroase imagini referitoare la opera lui Mircea Eliade, filmiri in India

Eliade and Maitreyi Devi, (British Council, Bucuresti, 11 Octombrie 2010) si a prelegerii ,,Marturii
despre Mircea Eliade si Maitreyi Devi” (Cluj-Napoca, Muzeul de Artd, 19 februarie 2011).
127Expozitia a fost deschisa in perioada 18 martie—aprilie 2009. Organizator: Felix Lupu—
muzeograf. Parteneri Media: Agentia Nationald de Presi "Agerpres", Radio Roménia
Actualititi, Radio Romania Cultural, Radio Bucuresti, ,,Cronica Romana”, ,,Ziua”, ,,Sapte
seri”, Onlinegallery.ro. http://www.onlinegallery.ro/expozitie-tematica/ion-vlad-
sculptura-si-desen/muzeul-national-cotroceni.

128Cornel Ungureanu, Santier 2. Un itinerar in ciutarea lui Mircea Eliade, Editura ,,Cartea
Romaneascd”, Bucuresti, 2010, p.7.

12 bidem, p117.

130http: //www.antena3.ro/life-show/cultura/statuia-lui-mircea-eliade-dezvelita-sambata-

langa-biserica-mantuleasa-din-capitala-68038.html.
131E-Galerie-Albumportrete.

http://www.egalerie.ro/main.php/v/Rodica+Anca+Marinescu/Pictura+Ro+Rodica+An
catMarinescu Ehade+P17 html.
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etc. Un documentar de populatizare a ideilor istoricului religiilor Mircea
Eliade, cu accente asupra activitdtii sale ca indianist si de autor al unei metode
occidentale care si poatd fi aplicata studiului religiei si mitologiei. Grila de
programme a UNED are postati ca material informativ o succintd
prezentare: «Mircea Eliade es una de las figuras mas interesantes de la cultura
contemporanea. Es uno de los grandes historiadores de las religiones y del
pensamineto oriental, con una biograffa realmente fascinante»!33.

2011—Apare o noua versiune in format DVD a documentarului Mircea
Eliade, His Name, His Destiny, editatd in aceleasi conditii tehnice neremediate
ca si la prima versiune!34,

133Realizator: Pedro Dominguez. Producitor: Virginia Rojo. Operator cameri: Juan
Manuel Segura. Coloana sonori: Pilu Blasco. Documentare: Sonsoles Fernandez, Sylvie
Palafox, Martinez de Linares, Erica Marquez, Angel de la Péna. Durata: 19°18”.
B4ntro epistold din 28 ianuarie 2011, prof. Mac Linscott Ricketts imi semnala: “It is the
same as the video I had already (...) in VHS format. 1 was very disappointed—the
producers did not even improve the sound volume (witch varies throughout the film).
This technical matter could be corrected easily by a technician (...)”. Lucru despre care
am sctis §i noi, in serialul din revista ,,Orizont” despre acest documentat. Calitatea tehnici
deficitard a inregistririlor nu permite recuperarea integrald a textului scriptului celor care
intervin in film, vorbind despre Mircea Eliade.
Textul de prezentare a acestei versiuni a documentarului, din caseta filmului, este acelasi ca
si cel din ptima versiune: "Recommended. This documentary is an overview of the life
and work of the late scholar, Mircea Eliade. Perhaps best known for his work as editor of
an encyclopedia of world religions, he was also a novelist and a scholar of the highest
magnitude. The program focuses on Eliade's study of Hinduism and how that influenced
his own view of religion. This influence has in turn influenced much of Western religious
thinking, at least in the mainstream, since before the Second World War."-EMR
Online*“A fascinating account of one of the noted pioneers in the systematic study of the
history of the world's religions, the Romanian-born thinker, novelist, and poet, Mircea
Eliade. Presenting Eliade's life, from his experiences in Europe, India, and the U.S,,
including being an Avery Distinguished Service Professor of the History of Religions at
the University of Chicago, this profound documentary weaves visual images of his life
while inviting viewers to contemplate the mysteries of life, to consider our spirituality and
to remember the sacred. Produced by Angela and Dan Jelesco. 07DR JSCA 90 min”.

34
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in loc de concluzii

Cu siguranta, lucrurile nu se vor opri aici. Sectorul dinamic al
transpunerilor textelor lui Mircea Eliade sau ale unor secvente biografice in
alte limbaje artistice, ilustrat prin tabloul sinoptic pe care l-am schitat prin
ordonarea acestor date se va imbogiti, in mod cert, cu alte repere. Toate
acestea configureazd o aparentd pluralizare a sensurilor pe paliere diferite de
exprimare. Multe repere din cele semnalate demonstreaza ci, plecand de la
un nucleu semiotic comun, multe transpuneri [cum este exemplul textului
Dommnisoara Christina, de la care plecand am definit conceptul de construct
semiotic radial'>si este cazul tuturor textelor care cunosc versiuni plurale
(si) in alte coduri semiotice] au drept numitor comun viziunea unitard asupra
operei. Toate reperele semnalate configureazd un nou statut ansamblului:
opera lui Eliade ca intreg, directionata si pe alte paliere de receptare decat
cele consacrate.

135Cristina Scarlat, The Literary Text: A Radial Semiotic Construct. Miss Christina by Mircea
Eliade, in Mircea Eliade Once Again,ed.cit.
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Despre Mircea Eliade—esotericul, dramaturgul...
—convotbire cu Marcello De Martino, Elvetia—

Doctor in lingvistica,
Lector de limba italiand
la Consulatul Italiei din Lausanne

—Domnule De Martino, sunteti antornl volummlui Mircea Eliade esoterico.
Ioan Petru Culianu e i “non detti”130. Af vrea sd vd prezentati publicnlni din
Rominia plecind de la «relatia» dumneavoastrd cn Mircea Eliade?

—Sunt lingvist si orientalist ca formatie, dar m-am interesat
intotdeauna de temele religioase «marginalen: pot sa spun cd studiez
esoterismul dintotdeauna. Cum nu e rar s intalnesti numele lui Eliade cand
citesti scrierile unor autori esoterici precum René Guénon sau Julius Evola,
ideea ci istoricul religiilor roman a fost influentat de gandirea asa numitd
«traditionald» si-a facut drum in mintea mea aproape imediat; totusi, legitura
reald intre mine $i Eliade a fost Georges Dumézil, pe care il consider unul din
maestrii mei de indo-europenisticd: dupd cum stim, acest savant l-a ajutat pe
Eliade in cariera sa universitari in Franta. As putea spune cid figura lui
Dumézil m-a ficut sd scriu cartea despre Eliade, chiar dacd n-am spus care a
fost adeviratul motiv.

—Tema Eliade si Garda de Fier este foarte controversatd, din canza faptului cd
Eliade a scris citeva articloe entugiaste, e adevdrat, asupra acestei miscari, dar, totugi, n-a
Iuptat cn arma in mind, ca legionarit, n-a _fdcut victime, concret. Intr-o comvorbire cu prof.
Mac Linscott Ricketts'>" am avansat o ipotezd psibanaliticd pentrn faptul cd s-a seris
enorm pe aceastd temd—dorinta san nevoia unor necunoscufi de a fi in atentia publicd, cu
orice pret. «Scandaluly (mondiall) a culminat cn cartea semnata de Alexandra Laignel-
Lavastine, Cioran, Eliade, Ionesco: L’oubli du fascisme!38. Autoarea indicd piste

136Marcello De Martino, Mircea Eliade esoterico. loan Petru Culianu ¢ i “non detti”, Edizioni
Settimo Sigillo, Roma 2008. Imediat dupi convorbirea noastri, autorul a mai publicat un
volum, la aceeasi editurd: Le wuitime lettere di Julins Evola a M. Mircea Eliade (29/X1/1954 ¢
26/117/1962).

137Cristina Scarlat, O vigiune americand asupra lui Mircea Eliade: profesornl, savantul, scriitorul,
prietennl. Convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts, in volumul Mircea Eliade. Hermenentica
spectacolulni, editura Timpul, Iasi, 2008.

138Alexandra Laignel-Lavastine, Cioran, Eliade, lonesco. 1.’Oubli du fascisme, Presses
Universitaires de France, 2002. Editia romaneasca, Cioran, Eliade, Ionesco: Uitarea fascismulni.
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bibliografice incorecte, citeazd, de asemenea, surse inexistente sau care nu pot fi
verificate.\3° Ce credeti despre acest lucru?

—Doamna ILaignel-Lavastine, cum am scris in cartea mea, a luat tonul
acuzator obignuit al celui care pleacd la vanitoare de vrijitoare, plecind de la
o porzitie de condamnare preconceputd. A fi legionar, pentru multe persoane,
inseamna sa fii nazist-fascist: acesta este punctul de vedere al unei znzelighentia
de dupi razboi, impregnati cu comunismul cel mai desuet—care existd, din
nefericire, si astdzi. Lucrurile nu sunt chiar aga de simple ca a crede ci tot ce
nu era «rogu» era «negrux in tineretea lui Eliade. Garda de Fier a fost, dupd
parerea mea, o miscare cu puternice caracteristici mistico-religioase, care-si
dorea o reinnoire a cetiteanului roman in sens profund crestin, si mai ales
personalitatea carismaticd a lui Codreanu l-a capturat pe tanirul Eliade.
Nu cred cd n-a fost nimic gresit in toate acestea, cu toate ci nu inteleg de ce
Eliade n-a vrut si-si recunoasca deschis «fascinatia» pentru Capitan, ca de
altfel cea pentru oameni precum Guénon si Evola: erau toti incomozi, atat in
politica (umbra «fascismului») cat si In mediile universitare («credinta» in
esoterism).

—Cum vd definiti in relatia dumneavoastrd cu Mircea Eliade?

—Am citit tot ceea ce el a citit despre esoterism §i, in acest sens, cred
ci am acelagi-background ca Eliade: In aceastd privingd, il consider
companion de drum, i nu l-am vizut niciodata in calitate de Maestru.

—Cum s-a realizat contactul cu scrierile lnui Eliade?

—Vreau si am un contact profund cu autorii si de aceea am incercat
intotdeauna si le citesc memorialistica (jurnalele, scrisorile): in privinta asta
am avut o sansi, cici documentatia eliadescid este enormd, dar sunt si
romanele lui Eliade care m-au ficut sd inteleg mai bine eul lui ascuns, in alti
termeni, «esotericy, in toate sensurile.

—Care sunt primele titluri pe care le-ati citit?
—Nopti la Serampore si Secretul doctornlui Honigberger, dintre scrierile
literare, si Le yoga. Immortalité et liberté, dintre eseuri. Sunt cirti dificile, mai ales

Trei intelectuali romani in viltoarea secolulni, traducere din franceza de Irina Mavrodin, EST-
Samuel Tastet Editeur, 2004.

139Prof. Mac Linscott Ricketts semnaleazd in amplele materiale publicate in revistele din
Romania (in special in revista «Jurnalul literar») toate inadvertentele din volumul
Alexandrei Lavastine realizind un inventar masiv al acestora in consistentul material
publicat in volumul Former Friends and Forgotten Facts, editura Criterion Publishing,
Norcross, USA, 2003, intitulat Les oublis d’Alexandra Laignel—Lavastine concerning Mircea
Eliade, pp. 131-274.
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primele doud, care necesitd o pregitite foarte aprofundati asupra
numeroaselor probleme, mai ales cele istorice: oameni si locuri au adesea o
experientd de viatd reald care scapa celor mai multor cititori, si formeaza un
fel de «structura profunda» accessibild doar unora.

—Mi-ag dori ca dialogn! nostru sd fie un fel de legaturd intre «natura» esotericd a
operei lui Eliade, intre continutul cirtii dumneavoastra asupra acestui aspect §i teoriile pe
care le gdsim formulate in textele sale literare privind riturile, spectacolul si relatia lor cu
societatea contemporand. Ar fi posibil?

—Tin sd reamintesc aici c¢d Eliade In romanul sdu Noudspregece trandafiri
spune, prin regizorul leronim Thanase, in care-1 putem recunoaste pe Julius
Evola, cd actiunea teatrali este un fel de ritual magic care vizeazi
transformarea spirituald a publicului, are o functie revelatoare si redemptorie:
teatrul ar juca deci o actiune «soteriologicd» si «escatologica» in ceea ce-l
priveste pe spectator. Ne-am putea intreba daci aceasta nu este si opinia lui
Eliade insusi.

—Credeti ¢d traducerea operei lui Eliade in diferitele limbi ale lumii ar fi un
avantaj pentru antor i, mai ales, pentru opera sa?

—Absolut, cu conditia ca traducerea si fie bine ficuti, §i asta nu s-a
intamplat pentru editia italiand a textelor Nop#i la Serampore si Secretul doctornini
Honigberger. In cartea mea, n-am avut incredere in traducerile curente si am
citit direct in original ceea ce, apoi, am tradus eu insumi. Traducerea unui text
romanesc de Eliade este intotdeauna o sarcini dificild, cam cum l-am traduce
si pe Borges: gdsim mereu alte limbi, intelegind prin aceasta limbi moarte
precum latina sau sanskrita. Traducitorii n-au, in general, experienta necesari
pentru acestea. Permiteti-mi si vd dau un exemplu. In Lumina ce se stinge.. .,
protagonistul Manuel declard ci a adoptat «idealismul magics: Alain Paruit a
tradus pentru editia francezd «déalisme empreint de magien, idealism impregnat
de magie, care nu redi ideea din care Eliade a luat aceasti definitie, care era in
realitate o traducere exacti a «idealismului magic» al lui Julius Evola.

—Opera lui Eliade continud sd provoace la transpunerea ei, la traducerea in alte
limbaje: liric, dramaticd, cinematografica, radio, plastica ete. Asistam, peste tot in lunze,
la un adevdrat spectacol in care opera antornini universal Mircea Eliade este tradusd, pusd
in scend. Avem deja citeva repere in aceastd directie: filmul lni Nicolas Klotz-La nuit
bengali, opera lirica a lui Luis de Pablo-Sefiorita Cristina, filmul lui Francis Ford
Coppola-Y outh Without Youth gz multe altele. Dommnule De Martino, ce credeti despre
aceasta?

—Filmul lui Klotz este agreabil, dar nu transmite pasiunea, dragostea
pe care Eliade o avea pentru India profunda, Intruchipati de Maitreyi; totusi,
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am fost incantat de viziunea din Youth Without Youth, pe care Coppola a creat-
o iIntr-o manierd minunatd cu toate ci nu in Intregime inerentd textului
eliadesc; si apoi, e ca §i cum as fi acolo, in film, metaforic: unul dintre
personaje este profesorul Giuseppe Tucci, fondatorul IsMEO, acum
IsSTAO™0, al cdrui membru sunt, si adjunctul sdu in film a fost jucat de Fabio
Scialpi, profesor de filosofie, religie si istoria Indiei si Asiei Centrale la
«lLa Sapienza» din Roma, pe care il cunosc personal. Nu pot spune nimic
despre opera lirici a lui de Pablo, pe care n-am vizut-o.

—Cunoagsteti spectacolul La colonna infinita, dupd traducera iui Horia Cornelin
Cicortas, in regia semmnatd de Letteria Ginffre Pagano'*12 Ce credeti despre acest spectacol
modern, pornind de la opera lni Eliade?

—Din nefericire, cand spectacolul s-a jucat in Italia, eram in India, nu 1-
am putut vedea. Consider cd este important si cunosti textele dramatice ale
lui Eliade, si in aceastd privintd am sprijinit traducerea si editia Iphigenia
pregititd de Claudio Mutti, In care putem recunoaste clar ideologia lui Eliade
privind «moartea rituald» in piesa de teatru.

—Care sunt, dupd dumneavoastra, calitdtile operei lui Eliade care ne permit sa-i
ddm alte «vesmintey, alte sonoritati lingvistice, alte partituri interpretative?

—Fliade stia si creeze ambianta si atmosfera intr-o maniera minunata:
mai mult, cred ci voia sd foloseascd povestea ca un instrument pentru a-l
provoca pe cititor la un fel de alienare a spatiului §i timpului, lucru care este,
totusi, prezent In trama catorva din romanele sale. Apoi exista caracterizarea
psihologica a personajelor, care este aproape Intotdeauna contradictorie: este
tara omului modern.

—Care este raportnl dumneavoastrd cu literatura lni Mircea Eliade?

—Nu-mi place toata. Imi plac textele din asa numitul «ciclu indiany, dar
nu gisesc pe gustul meu Noaptea de Sanziene. Dupi pirerea mea, Eliade a dat
tot ce a avut mai bun in textele sale literare scurte: in cazul sidu, cred ci zicala
lui Callimachus «wega biblion mega kakon—o carte mare este un mare riu—s-a
potrivit.

HWIsMEO = Institutul pentru Orientul Mijlociu si Orientul indcpértat, fondat in 1933 de
Giovanni Gentile si Giuseppe Tucci; IsSIAO = Institutul Italian pentru Africa si Orient,
creat in 1995 prin fuziunea Institutului Italo-African (fondat in 1906) cu IsSMEO.

4http:/ /www.accadromania.it/home.htm,

http://www.spaziaperti.org/program.htm.

http://telluris.wordpress.com.
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—Ce ne puteti spune despre experienta italiand a lui Eliade?

—FEliade a avut o formatie italiana. Intr-o vreme in care toati lumea din
Romania se adresa culturii franceze, el a ales-o pe cea italiana. 1l iubea pe
scriitorul Giovanni Papini pand la identificarea cu el...

—8d nu nitdm cd a invatat italiana special pentru a-I citi pe Papini in original si
a-i vorbi limba, in momentul intilniri, direct, in Italia, cind i-a lnat un interviu. ..

—Si au fost apoi doi mari savanti italieni care au influentat major
cariera universitard si viata lui Eliade: Giuseppe Tucci si Raffaele Pettazzoni,
cel pe care Eliade l-a considerat intotdeauna ca fiind maestrul siu in
disciplina istoriei religiilor. Lui Eliade i-a pldcut intotdeauna si petreacd o
parte din vard in Italia, in special la Abano Terme, dar a fost de asemeneca
indrigostit de orasul meu, Roma: cum si i-o reprosez?

—Care era rolul lui Eliade printre intelectualii italieni?

—Depinde ce intelegeti prin «intelectuali». Dacd prin acest cuvant
intelegeti «academicieni», Eliade a fost — si este — foarte reputat, dar asta
inseamnd un fel de clicd politizatd de stingd comunistd, Eliade era un
periculos «scelerat roman refugiat, mestatore fascista» cum spune Furio Jesi
citindu-1 pe Ambrogio Donini. Eliade putea sa trezeascd ura si invidia intr-un
mod violent.

—Teatrul lui Eliade.. Eliade a scris putine texte dramatice, dar problematica
Spectacolului, a artei teatrale, raportul stabilit intre actor si rolul, personajul cirnia i da
viald este una din temele fundamentale pe care le regdsim in textele sale literare. Unde ati
plasa dramaturgia lni Eliade, in ansambinl Operei?

—Nu cred cd opera teatrald este cea mai buni din creatia sa literara.
Eliade era Inainte de toate romancier, dupd opinia mea.

—Cunoagteti filmul lui Panl Barbdaneagrd, Mircea Eliade et la redécouverte
du sacré?
—Da, bineinteles.

—In acest Jilm este abordatd ca temd conceptia antropologica a lni. Eliade. Ideea
centrald a filmului este legdtura omulni contemporan cu timpul primordial. Ammezia
omnlui modern §i a societdtii poate fi anulatd prin rit (vazut ca spectacol, poezie, act
cultural, mugica, act ritual-religios); putem proveca, prin rit, anammeza $i, astfel, putem
restabili legdtura cu timpul mitic, putem reface coerenta §i armonia pierdute prin cidere,
prin iggonirea din Paradis in nrma pdacatnlui originar. Din acest punct de vedere, ce credeti
despre textele sale Pe strada Mantuleasa g7 Noudsprezece trandafiri?
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—Cred cid mai ales in Noudsprezece trandafiri viziunea lui Eliade asupra
teatrului a fost pusi In plind lumina. In cartea mea, totusi, am scris cd Eliade
recunostea in lecturd o ritualitate poate mai incisivd decat cea a teatrului:
scrierea literard este o usd pe cate cititorul o poate deschide pentru a traversa
lumi noi. Prin lectura anumitor texte omul poate descopeti sacrul si se poate
reintoarce la o stare primitivi a umanitatii: este ceea ce eu numesc «mito-
poiesis extatic-oniric», concept pe care Eliade l-a folosit adesea In romanele
sale.

—Care este, dupd dumneavoastrd, relatia intre spectacolul de teatrn i sacrn—in
vizinnea lni Eliade 5i in contemporaneitate?

—Cum am mentionat mai devreme, Eliade credea ci teatrul il putea
angaja pe spectator intr-un fel de ritual magic care influenta spiritele: este
dificil sa propui asta intr-o lume secularizatd precum Occidentul modern.

—DPutem vorbi astazi de un rol deminrgic, terapeutic al spectacolului teatral?
—N-am o idee formati asupra acestui subiect. Dar, in definitiv, omul
este mereu acelasi §i actiunea scenicd de asemenea.

—Artele viznale si spectacolul de teatru sunt ceremonii secularizate?
—Evident: tragedia greacd s-a ndscut din cultul lui Dionysos, si este o
secularizare a ditirambilor, dithyrambos, cintecele In onoarea zeului.

—Dincolo de studiul religiilor comparate, care este raportul intre artd, congtiintd,
Sfrumusete? 1 orbind in contexinl contemporaneitdtis, in care societatea si-a pierdut reperele,
in derivd fiind. ..

—Dupi pirerea mea, arta trage divinul, care este frumusetea suprema:
adevirata operd de artd vorbeste omului din toate timpurile — si celei de
astazi—intr-un limbaj pe care singura congtiinta il poate interpreta.

—Impresia-concluzie a unui periplu intr-un muzeu de artd contemporand—Centrul
Pompidon, de exemplu, din Paris—acest “bazar cultural” sau “supermarchet cultural”—in
termenii lni Yves Michaud din volumul “L'Art a état gazgeusc” este cd triim intr-o
societate bolnavd, un fel de reeditare a acelui “mal du siecle”...clasic (sicl) 5i arta (Arta san
“arta”) este radiografia fideld a acestei societdti. Este limbajul care-si cautd limbajul si
coerenta, un imens Babel. Opinia dumneavoastra?

—Arta contemporand isi are limbajele si expresiile care sunt conforme
societdtii de astdzi, cu toate contradictiile sale. Dar n-a fost intotdeauna aga?

—Putem considera teoriile lui Eliade privind arta dramaticd 5i Spectacolul ca refete
de revigorare spirituald, de revitalizare, in sensul sacralitatii? Care sunt posibilitatile
Societdtii contemporane de a-si reface legdtura cu sacralitatea primordiald, in sensul
recuperdrii sale?
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—Mai indoiesc cd omul modern in viata sa trepidanti poate avea timpul
sd se opreascd si sd traiasca un moment de sacralitate primordiald, dar nu
exclud ci unii indivizi o pot face. In acest caz, ar trebui o dozi buni de «anti-
modernitatey.

—Care este rolul jucat de opera si de Eliade insusi in viata dummneavoastra?

—Pentru a spune adevirul, minim. Ii consider maestrii mei pe altii. Ca
specialist al antichitatii clasice, ma imaginez un discipol al Academiei lui
Platon.

—Care este intrebartea care ati fi vrut sd vi se adreseze, privind opera i
personalitatea lui  Eliade §i  teatralitatea  textelor sale literare? Si  rdspunsul
dummeavoastra?

—As fi vrut sd fiu intrebat daca Eliade credea intr-adevir in ceea ce a
scris—si 7# spus—in citeva din textele sale, precum Nopyi la Serampore si Secretul
doctornlni Honigberger. As fi rispuns ci da.

—Care sunt proiectele dummeavoastrd de perspectivd, privind opera lui Mircea
Eliade?

—De fapt, dupi ce mi-am terminat cartea, n-am mai vrut si scriu
despre Eliade, cici consideram cd mi-am exprimat suficient opiniile (520 de
paginil). Dar apoi a trebuit sd scriu o prefatd la o noud editie a cartii L nomo
come potenza de Julius Evola, unde am adus cateva noutati despre Eliade. in
fine, primind critici nedrepte despre cartea mea Mircea Eliade esoterico, m-am
hotirat sa public informatii inedite care-mi vor da dreptate asupra unor
puncte controversate din interpretarea mea asupra operei lui Eliade.

—Donmule Marcello De Martino, vd multumin!

Martie-aprilie 2011
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Coloana nesfirsitd a lui Mircea Eliade intr-o noua formula
scenicad. Dinspre traducitor
-convorbire cu Horia Corneliu Cicortag, Italia'*-

—Desi Eliade s-a declarat nemmultumit de piesa pe care a scris-o plecind de la
universul fascinant al lui Brancusi—ii marturiseste, la 25 octombrie 1970 lui Dumitru
Mien: ,(...) Am recitit de curand Coloana nesfarsitd—si m-a dezamagit Intr-atat
incat am renuntat s-o corectez si s-o prelucrez. Voi vedea mai tarziu ce voi
tace. (...)""3—aceasta se dovedeste un text coerent, inchegat, bine articulat ca scenarin’...

Dommnule Cicortas, vd rugam, mai indi, sd vd pregentati publicnlui cititor din
Rominia, mentionind relatia Duvs. cu opera lui Mircea Eliade...

—Relatia mea cu opera lui Mircea Eliade—literatura lui narativi,
eseistica interbelicd si opera savanti—a inceput incd din anii liceului (1984-
1988), la Zaliu, cand opera lui Eliade, ca si a altor autori care nu erau pe
gustul regimului comunist, circula cu mare dificultate. Desigur, si In Italia am
ramas un cititor §i un admirator al autorului, pe care aveam si-l1 cunosc tot
mai bine si sa-1 studiez din diferite perspective. Astfel, am incercat si acopir
unele goluri in ceea ce priveste receptarea operei lui Eliade 1n Italia. Teza mea
de doctorat (M. Eliade si India) e incd inedita si are nevoie de un nou santier
de amplificare si actualizare a lucririlor incepute, dar am tentat unele piste
inedite de cercetare in cateva prelegeri si articole apdrute in Italia.

—Ca antor dramatic, Eliade este mai putin cunoscut, degsi cele patru piese ale sale
an fost publicate in volum, in 1996-(Mircea Eliade, ,,Coloana nesfirsita”, editura
Minerva, Bucuresti, 1996, editie si prefatd de Mircea Handoca). Publicul italian 7
cunoagte pe Eliade romanciernl, mai putin pe Eliade-dramaturgnl. Cum credeti cd va fi
receptat acesta, ca antor de texte dramatice? Deci... De ce l-ati ales pe Eliade §i de ce
teatrul sdn, pentru a-/ traduce?

—Aveti dreptate, publicul italian are la dispozitie o bund parte din
literatura narativd a lui Eliade (timan Insd destule romane si povestiti de
tradus), dar in afari de putini exegeti, nu se stie de aceasti dimensiune
dramaturgicd a autorului roman. Am avut initiativa traducerii textelor teatrale
tocmai pentru a acoperi acest gol in cunoasterea operei lui Eliade, mai ales
pentru ci, in opinia mea, teatrul este o cheie importantd pentru intelegerea
creativitatii lui Eliade att pe plan literar cat §i pe plan teoretic. De aceea, desi

2Aparat in Nord Literar, nr. 3 (94) martie 2011, p. 11.
143Dumitru Micu, Mircea Eliade. Viata ca operd, opera ca viatd, Editura Constelatii, Bucuresti,
2003, p. 259.
144Jon Lotreanu vorbeste despre ,,valoarea ei literard indiscutabild”—in Introducere in opera lui
Mircea Eliade, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p.205.
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nu imi fac iluzii in privinta receptirii ,,de masa”, cred cd Eliade-dramaturgul
va fi primit cu interes de publicul italian.

—Publicul italian va avea acces la universul tematic al dramaturgiei lui Eliade
abia dupd publicarea acesteia. Cind se va intampla acest lucru?
—Sper ca in 2011 sd putem vorbi de un fapt implinit.

—In Itakia spectatorii an lnat contact mai intii cu Spectacolul pe care l-ati propus,
alaturi de Letteria Giuffré Pagano plecind de la text. Care va fi impactul acestora cu
texctul propriu - 345, dupd publicarea lui, prin intermedinl variantei scenice?

—Depinde. Spectatorii vor putea citi §i cunoaste textul literar de
origine, iar ceilalti cititori ar putea fi curiosi sa vadd, odatd citit textul,
reprezentarea scenicd. De asemenea, unii cititori ar putea fi chiar oameni de
teatru interesati sa aduca pe scend vreun alt text eliadesc. De asemenea, prin
efectul contaminarii, in alte tiri s-ar putea crea misciri similare de interes fati
de dimensiunea teatrald a operei lui Eliade. Totul e posibil.

—Credeti ¢d spectatorii vor avea o grild corectd de lecturd a universului eliadesc,
prin intermedinl  variantei  scenice? Mad  gindesc la - spectatorii...obisnuiti, care
experimenteazd doar vigionarea de spectacole fird a-si pune problema relatiei text—
spectacol, a problematicii literaturii antornlui ete.—si iau spectacolul in sine, ca fot unitar,
ca sistem semiotic singular, independent...

—Varianta scenici de care vorbim, si anume ,l.a colonna infinitd”
produsid de compania Telluris Associati, contine toate indiciile suficiente
pentru ca spectatorii ei si ,,citeascd” in mod corect problemele cu care Eliade
s-a confruntat nu numai ca scriitor, ci si ca cercetator al creativititii umane.
in acelasi timp, spectacolul In sine este suficient de autonom pentru a ,,vorbi”

atat artistului de pretutindeni, cat si specialistilor in teatru contemporan.

—In comvorbirile ou prof Mac Linscott Ricketts'® 5i Joacquin Garrigis's am
abordat problema transpunerii textelor lui Eliade in alte limbi, discutind aspectul
JWfidelitatii” fatd de text si fatd de universul ideatic al acestuia, astfel incat publicul cititor
sd aibd o versiune ,fideld”, credibild... Actnl demersului lor traductologic a fost dificil,
Sfiinded an invdtat limba roméind tocmai pentrn a-l traduce pe Eliade. Al Dus. ar fi

45Cristina Scarlat, ,,O viziune americand asupra lui Mircea Eliade:profesorul, savantul,
scriitorul, prietenul®, convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts, U.S.A., in Nord Literar,
anul 1, nr. 4, septembrie 2003, pp.8-9 si nr. 5,octombrie 2003, pp.8-9. Preluati fragmentar
in Romania literard, nr. 49, decembrie 2003, pp. 26-27. Integral, in Cristina Scarlat, Mircea
Eliade.Hermeneutica spectacolului, Convorbiri, /, Editura Timpul, Iasi, 2008, pp. 27-46.
146Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade pe scenele lumii“, convorbire cu Joaquin Garrigds,
Spania, in Nord Literaranul 11, nr. 5, mai 2004. Reluat in Cristina Scatlat, Mircea Eliade.
Hermenentica..., ed. cit., pp. 114-128.
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trebuit sd fie mult mai ugor, avind in vedere cd sunteti roman... Cum s-a dernlat actul
traducerii, in cazul Dus. ¢

—Faptul de a fi roman nu creeazi, in sine, mai putine probleme de
traducere celui care urmdreste transpunerea unui text din limba materni
intr-un alt idiom. Dimpotrivd, a traduce ca roman, din romaneste in altd
limbd, opera autorului X, presupune nu numai familiaritatea cu X, ci si cu
limba de destinatie. Avantajul meu este ca, aflindu-ma de multi ani in Italia,
pot si traduc din romana in italiand, si nu numai invers, desi in ambele situatii
existd riscuri si capcane. Dincolo de asta, teatrul lui Eliade nu mi-a pus
probleme prea mari de traducere, din fericire.

—Vd multumim!

Tulie 2010
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Coloana nesfirsitd a lui Mircea Eliade intr-o noua formula
scenica
-convorbire cu Letteria Giuffré Pagano, regizor al
spectacolului, Italia

Cristina Scarlat: 1 etteria Ginffré Pagano (Messina, 1977), a absolvit Pictura
la Accademia de Belle Arte din Florenta in 2000, unde in 1999 a co-fondat grupul
teatral Telluris Associati. Pe lingd picturd, s-a dedicat cercetdrii §i excperimentarii noilor
limbaje, mai ales in video-artd si in arfele scenice. Printre activitdtile ultimilor ani, pe
liangd regia Coloanel nesfarsite dupd texctul omonim al lni Mircea Eliade, se ocupd cu
directia artisticd a festivalului ,teatROmania/ emersioni sceniche”, care se desfagoard in
Iluna septembrie la Accademia di Romania din Roma.

Spectacoln! La colonna infinita, dupd textul lui Eliade, tradus in italiand de
Horia Cornelin Cicortas™’, adaptat si montat de Letteria Giuffre  Pagano, este o
productie a companiei independente Telluris Associati 2008, in interpretarea actorulni
Tazio Torrini. In 2009 5i 2010 a fost jucatd, printre altele, in orasele italiene La Spezia,
Roma, Padova, Milano, Florenta si Messina. Anul viitor este prevazut un turneu in mai
multe orage din Romania.

Doamnd Pagano, ceea ce-l frapeazd in special pe spectator, mai ales pe cel
Sfamiliarizat cu opera lui Eliade, este cd spectacolul dummneavoastrd exprimd, in pofida
caracternlni san experimental, universul tematic al lui Eliade, inclusiv teoriile acestuia
privind arta §i spectacolul. 1l regdsim aici pe Eliade intr-o | tinutd” mai putin obisnuita
dar, paradoxal, acelagi. Cum ati abordat textul? Plecind de la simpla Ini lecturi?

Letteria Giuffré Pagano: Geneza acestui spectacol e strans legatd de
raportul subtil si exclusiv ce se creeazd intre regizor si textul scris, si apoi cu
actorul din spatele acestuia. Cand am citit pentru prima oard Coloana nesfarsitd,
m-a frapat mult o chestiune care, fatd de altele, imi aparea imediat in prim-
plan: omul creativ in fata neantului sterilitatii, o situatie analoaga intalnirii cu
propriul suflet in momentul mortii. Cercetarea textului lui Eliade a fost,
evident, germenele de la care s-a declansat apoi Intreg procesul de elaborare
pentru punerea in scend. Ulterior, s-a impus necesitatea de adaptare a
textului, de la cel originar compus din trei acte In care apar multi actori,
timpuri si locuri diferite, intr-o unitate de timp-loc-actiune, pentru un singur
actor. Asta, pentru a dobandi un text mai adecvat nevoilor de montare pe
cate le aveam in minte. In plus, voiam si lucrez cu un singur actor pentru a

47A se vedea si Cristina Scatlat, ,,Coloana nesfirsitd a lui Mircea Eliade intr-o noud formuld
scenicd. Dinspre traducitor- convorbire cu Horia Corneliu Cicortas, Italia, aparutd in
Nord Literar, nt. 3 (94) martie 2011, p. 11.
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mi concentra asupra actiunii si a continuturilor mai semnificative, evitand sd
ma ,,distrag” cu miscari scenice complexe §i cu mai multi actori.

Simplificind, putem spune cd am incercat si inteleg acel ceva ce se afla
sub cuvinte, scene, personaje, actiuni, ceva aflat, poate, dincolo de textul insusi.
Existd diferite niveluri de intelegere a unui text, iar In acest caz ¢ ca si cum
Eliade s-ar fi amuzat si stratifice diferite elemente, ascunzandu-le si ficand sa
iasd la lumina unul sau altul. Aceste niveluri nu sunt egale, de aceeasi inaltime,
intensitate, culoare sau gust. Mai mult, nici unul dintre ele nu e net separabil
de celelalte. Fiecare din noi, in virtutea propriilor experiente, culturi si
sensibilititi, poate avea acces la anumite niveluri. Lumea tematici a lui Eliade
este, de asemenea, intretesutd cu simbologii si trimiteri care ne-au oferit, atat
mie cat §i actorului, limfa vitald si numeroase imbolduri pentru cercetare.
Desigur, am ales anumite elemente ldsind deoparte altele, din economie si
datoritd unor exigente concrete de lucru, fard si pierdem nicicand tonalitatea
ludici ce trebuie, cred eu, sa Insoteascd mereu creatia.

Inclusiv din aceste motive au fost ficute unele alegeri pe care d-voastrd
le numiti mai putin obignuite. Ne-am jucat cu panzele, cu luminile, cu
proiectiile video, dar §i cu melodiile §i cu sunetele. Cred cd in teatru , ilicitul”
e licit, ba chiar profanarea si deriziunea, important e si nu fie fird rost sau
scontate. Cred ci aga cum e acum, in deplindtatea sa, spectacolul reflectd
intentia autorului de a dezvalui doar in parte anumite continuturi. E un
spectacol pentru public, pentru fiecare spectator in parte. Noi am lucrat la
partiturd tinaind mereu seama de om si de solitudinea lui. As vrea ca in
vizionarea-participarea la spectacol, spectatorul si se giseasci pe deplin
singur, ca si cum el si nimeni altul s-ar gasi in sala din fata actorului §i a
actiunilor acestuia. Aici se dezlintuie teatrul. Sper sa fi reusit, macar partial, in
aceasta intentie.

—Citind piesa, care an fost primele elemente pe care le-ati ,vizualizat” pentru
spectacol?

—Copiii. Sunetul glasurilor lor, trupurile lor care se catara pe coloana,
ecoul jocurilor lor, urmele lisate pe teren inainte de a dispare acolo sus.
Imaginea aceasta m-a obsedat constant de-a lungul repetitiilor, in timp ce
pregateam materialele video, piesele muzicale si luminile. A fost imaginea cea
mai pregnantd, alaturi de cea a beznei umede din templul din Indore, un loc
pe care l-am perceput ca fiind aproape claustrofobic, dar viu, organic, precum
uterul matern. Nici una din aceste imagini-senzatii care m-au insotit de-a
lungul elaboririi spectacolului nu insi e vizibild in spectacolul jucat.
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—Cum ati colaborat cn Tazio Torrini pentru , sculptarea” acestui role

—Initial, i-am dat actorului unele indicatii pornind de la ideile mele si
de la cunoasterea pe care o aveam, pe scena si in afara ei, a actorului insusi
(unele lucruri functioneaza si sunt valabile la un actor dar nu la altii). Apoi,
imi place ca actorii sd aibd partea lor de initiativd, si-si giseascd traiectoria
expresivd. Tazio Torrini are modul siu de a trata un nou text teatral, iar in
cazul nostru urma si se confrunte cu un personaj istoric, real, batran fati de
el. Obstacolul cel mai dificil i-a fost acela de a gisi o cale pentru a interpreta
un sculptor fard a cadea in cliseele tipice cazului. Torrini e un actor iscusit §i
curios, a studiat temeinic biografia lui Brancusi, s-a amuzat aflind de
anecdotele §i ciudateniile artistului, mai ales cele din perioada pariziana. S-a
documentat mai ales asupra operelor sculptorice si fotografice. Acest aspect a
fost foarte important pentru intreaga operd de montare, pentru imaginile pe
care le-am creat impreund, pentru partitura de actiuni, cuvinte §i sunete.

—De ce panzd, pentru materializarea scenicd, in decor, a Coloanei?

—Tesaturile prezente pe scend sunt panze aproape incolore, provenind
mai ales din India, alese si selectionate de mine si de actor; materii care, din
simple expediente scenice, devin ele insele personaje. Masa sculpturald a
operei lui Brancusi, In decorul acestui mister scenic, se transfigureaza astfel
tocmai in ceea ce ii este opus: materia moale, inertd, mutabild, domesticitd
doar pentru cateva clipe. Aveam si descoperim cd aceastd materie se
comportd tocmai ca simbolul: este ea insasi si, totodatd, exact opusul ei. Ceea
ce era perfect pentru joeul nostru. In faza preliminari a pregatirii
spectacolului, inainte de a ajunge la solutia tesdturilor, ne-am striduit timp de
mai multe zile si gasim ceva care si-1 ajute pe actor si intre in relatie cu o
materie pe care sa o prelucreze, cu care sa poata interactiona si care si
transmitd spectatorului substanta mesajului nostru, de a face ca textul lui
Eliade si drama lui Brancusi sd fie retrdite in mod concret, univoc, indrumand
spectatorul prin intermediul a ceva care si fie simplu si clar.

—Api mers convingator, cu abordarea pe care ne-o oferiti, in universul lui
Brincusi—si in cel al lui Eliade, dincolo de texctnl insugi al piesei. Prin_jocul lui Torrin,
asistam, pur i simplu, la facerea rolului, direct, pe scend, sub ochii nostri. La o nagstere!
Convulsiile actorului — manifestate scenic prin gestualitatea rituald §i prin voce, prin
scrierea pe care o oficiazd in relatia cu panza—Coloand (cdreia-i imprimd stdri i forme)
degvoltd un alt scenarin, in subsidiar, o bermenenticd a sensulni devoalat. Care este
atitudinea Dus., plecind de la aceste aspecte? 1 e-ati avut in vedere congtient san nu?

—In aceasti intreprindere a noastrd, nimic n-a fost lisat la voia
intampldrii. Asta nu inseamna cd intamplarea nu e un mare maestru, ceea ce e
valabil si in aceastd punere in scend! Cu Tazio Torrini, de pildd, nu am lucrat
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direct la construitea personajului-Brancusi. Barbatul care se vede pe scend e
rezultatul unui proces foarte subtil §i riguros, dar nu al unei actiuni directe
asupra personajului. Brancusi-ul pe care il putem vedea apare doar In unele
momente; in altele, e Eliade cel ce vorbeste, prin intermediul propriului text.
In Coloana nesfirsiti textul si cuvintele devin suprafete-caldarim, spatii de
locuit fizic, caligrafie in miscare, iar actorul - aproape un sacerdot ce-si joaca
rolul preotesc. Operele sculptorului sunt descirnate si reduse la esenta unor
forme fluctuante, impalpabile, care apar doar pentru putin timp, transpuse in
planul oniricului unde are loc intdlnirea dintre actor §i spectator. Tocmai in
raportul dintre teatru si sacru, reprezentare si realitate, operd si autorul ei,
cuvintele scrise si migcarea corpului, se desluseste un sens, ascuns poate in
extazul sacrilegiului. Asa cum cantatul cocosului creeaza o ruptura in drumul
pe care pornise actorul, devenit prizonierul pulsirii formelor si imaginilor, tot
asa actul teatral incearci si forteze granitele, poate cu naivitate, poate
nereusind Intrutotul. Oricum, eu una nu caut un spectacol ,rezolvat”,
perfect. Cred cu tirie in farmecul nelndeplinitului; ceea ce gisesc interesant in
formele de arta este senzatia de a fi la un pas de ceva, firi a ajunge ,,din plin”
la acel ceva. Asta il §i scuturd pe spectator din inertia sa, ficindu-1 sa participe
emotiv. Suprapunerile de imagini se preling pe suprafete vizuale, deasupra
spatiului scenic, infruntind concretetea fizicd a actorului, ca si cum ceva
invizibil ar vrea si apara §i sa dobandeasca un trup, dincolo de rezistentele si
frictiunile realititii actuale. Iatd de ce se poate avea senzatia pe care ati avut-o
d-voastri, de a asista la o nastere, la facerea unui rol chiar sub privirile
noastre, la un pas de noi, pentru noi—spectatorii—si oarecum multumita noud,
celor care suntem acolo si privim. Toate acestea pot starni trdiri puternice.

—Scena finald e secventa de discurs scenic de mascima emotie. Aluzivd si, in acelasi
timp plind de pathos. Credeti cd spectatornl a decodat corect drama care s-a consumat sub
ochii lni? 7 md refer la spectatorii care nu cunosc dramaturgia lui Eliade sau nu sunt
Sfamiliarizati cn universul lui temati...

—Membrana-coaja care il inviluie pe actor la inceputul spectacolului e
reluatd in scena finala: aici Insd totul s-a schimbat, lumea e intoarsd cu capul
in jos. Partitura, incluzand culorile si imaginile video proiectate, e la antipodul
celei din scena initiald. Drama se afld aici la epilogul ei, desi aceasta e doar
una din solutiile posibile, cea pe care eu personal o propun, asumandu-mi
toate riscurile, inclusiv cel al incomprehensibilitagii. In timpul pregatirii,
spectacolul a indicat la un moment dat propriile sale reguli, asa incat fiecare
pas succesiv a devenit o consecintd reald a celui precedent. latd de ce un alt
final nu era posibil. Imaginea botului in care actorul revine, in ultima
respiratie a acestei drame, era singurul lucru care dadea un sens intregului.
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Din ceea ce am aflat la sfarsitul reprezentatiilor, spectacolul a fost inteles si
apreciat mult, nu numai de citre cunoscatori ai lui Eliade sau de cei ai lui
Brancusi, ci si de citre cel mai indepartasi de universul acestora insd mai
familiarizati, de pildd, cu lumea teatrului sau a dansului. Lucrarea noastra a
fost apreciatd si iubitd de public peste asteptdrile mele.

—In spectacolul modern, unul din elementele de inovatie il reprezinta momentele
interactive cu  sala, implicarea spectatorilor, direct, in textul spectacolului, in joc,
participarea efectivd. Spectacolul Dvs. nn are astfel de momente. Care a fost impactul, cum
an reactionat spectatorsi, dupd vigionare? Momentele interactive cu sala nu ar fi creat un
weanal”, o punte prin care drama personajului de pe scend ar fi fost empatic impartdsita,
ca o cuminecare prin actul scenic?

—Teatrul contemporan e deseori caracterizat de implicarea ,,directd” a
publicului. Demolarea celui de-al patrulea perete permite In mod cert o
explorare extrem de interesantd a frontierelor performative, readucand teatrul
la rolul sdu primordial de ritual colectiv. Actorii §i publicul triiesc impreuni o
experientd intr-un context spatio-temporal codificat, a/t#/ decat cel cotidian.
In ce priveste spectacolul nostru, elementele sale constitutive sunt atat de
delicate incat o implicare prea directi a publicului i-ar fi denaturat natura
oniricd, mutand atentia pe un alt plan. In plus, nu cred ci pentru a impartisi
empatic o drami scenici sunt necesare momentele interactive cu sala...

—Fiecare scend din spectacol, fiecare trdire a personajului e sustinutd, subliniatd i
de coloana sonord in care se Impletesc sunete ce imitd valurile madrii, vintul, mugica
religioasd, sunete de clopot, sunete care trimit cu gindul la plinsetul de copil, mnzica
traditionald...Cum afi selectat secventele muzicale pentrn discursul scenic?

—Sunetele, piesele muzicale, dar si imaginile au fost cumpdnite cu
atentie maximd. Alegerile ficute impreund cu actorul, care si-a construit
deseori partitura prin intreteserea cu coloana sonord propusd, contribuie la
crearea acelui loc viu care e lumea artistului, in parte necunoscut propriului ei
creator. In spectacolul nostru actiunile vizuale—imaginile—nu stau acolo doar
pentru impresionarea retinei, ci pentru a crea miscarea: atat inliuntrul
spectatorului, cat §i pe scend, in trupul si rostirea actorului. Trupul e muclen!
totului: fiecare actiune sau miscare ¢ semnificativd; pune in miscare aerul,
creand schimbare in spatiu §i marcand timpul. Trupul e cel care pune in
migcare perceptia noastrd, acel ,transfert” dintre vdzut si nevizut. Tipul
acesta de proces creator ne-a ajutat si evitdm cdile scontate sau didascalice.
Piesele muzicale ale lui Glass sau fragmentul din Lese sunt tratate l fe/ ca
trupul si vocea actorului, / fe/ ca tesiturile §i culorile prezente pe scend.
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—Spectatorii din Romdinia vor avea sansa viziondrii acestui spectacol?

—Ni se pare cat se poate de firesc si aducem acest spectacol in
Rominia, unde suntem curiosi si vedem cum va reactiona publicul. In
primdvara anului viitor vom fi oaspetii mai multor teatre din tari: Ardeal,
Moldova, Bucuresti, dar si alte regiuni ale Romaniei, inclusiv Tg. Jiu!48

—Ce alte texte semnate de Mircea Eliade v-ar ,,ispiti” pentru a le monta?

—In realitate, nu am inteles prea bine de ce Eliade a scris pentru teatru,
opera lui narativd pare suficient de bogatd in stimule, simboluri §i imagini
pentru a fi expresia lui creativd de excelenta. Ideea pe care mi-am facut-o este
cd, poate, a scrie pentru teatru il pune pe autor Intr-un loc metafizic, de hotar,
de transcendenti a artelor, dar deopotriva intr-un loc ,,contaminat® si indecis.
Din ce am putut constata pand acum, Coloana e poate textul cel mai reusit pe
care Bliade l-a scris pentru teatru, cu toate ca extrem de putin teatral, as putea
spune chiar nereprezentabil. Dar poate tocmai asta m-a provocat sid caut
montarea textului lui Eliade. Cine stie dacd voi recidiva...

—Vd multumim!

2011

148Tntr-o epistold din 22 octombrie 2011, Horia Corneliu Cicortas ne informeazi: ,,in
aprilie [2012], ca urmare a schimbului realizat cu Teatrul Bacovia, Colvana... va fi jucati la
festivalul din Baciu dedicat spectacolelor one-man show (,,Gala Star")”.
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Mircea Eliade pe scenele lumii
Convorbire cu José Antonio Hernandez Garcia, Mexic'”

In incercarea pe care o facem de ani buni, accea de a oferi 0 imagine completd si fideli
a ot ceea ce inseamnd receptarea operei lui Mircea Eliade, stim de vorbd cu prof. José
Antonio Herndndez Gareia care, in Mexic, la fel ca profesorul Mac Linscott Ricketts si
Mary Stevenson in SUA ori Joaquin Garrigds in Spania—si lista este mult mai lunga'—a
Invdtat romana pentru a-1 putea traduce pe Mircea Eliade. Asa cum Eliade, in tinerete,sd
ne amintin, a invdtat italiana, fascinat, pentru a-/ citi in original pe Giovanni Papini si
pentru a-l putea intervieva.

Dintre textele traduse de distinsul nostrn interlocutor, semmalanr: Bibliografia
Comentada de Mircea Eliade, Estudios de Asia y Africa, 2003, enero-abril,
aito/ vol. XXXV, nimero 001, El Colegio de México, Distrito Federal, México;
Entre Elefantina y Jerusalén, Antes y después del milagro biblico, Antes del
milagro griego, Locum refrigerii, 7 wolumu/ Mircea Eliade, Simbolo de la
cultura universal. In memoriam. En conmemoracién del centenario de su
natalicio (7907/1986)—editie ingrijiti de Catdlina Elena Dobre, Rafael Garcia Pavon,
Mexic, 2008; Mircea Eliade, 1a Columna Infinita, #rad. del rumano de Mibaela
Mibalescn y José Antonio Herndndez Garcia, obra Mircea Eliade, Simbolo de la cultura
universal. In memoriam. En conmemoracion del centenario de su natalicio (1907/1986)—
Cdtilina Elena Dobre, Rafael Garcia Pavon, Mexic, 2008.

Opera lui Mircea Eliade continud sd provoace transpunerea sa in diverse limbaje ale
artei: dramatic, cinematografic, radio, plastic ete. Asistd —am spus-o §i cu alte ocazii-peste
tot in lume, la nn adevdrat spectacol, in care opera antorniui universal Mircea Eliade este
tradusd, pusd in scend, ecranigatd. Avem deja citeva repere in aceastd directie: filmnl La
nuit bengali (7986)-ecranizarea romanului Maitreyi, pe care Nicolas Klotz o
realizeazd dupd traducerea lni Alain Guillermon (1950—Editura ,,Gallimard”), in doud
versinni: tele—film in trei parti, difuzat de programul ARTE pe 13, 20 §i 27 mai 1995,
care-i are in distibutie pe actorii Hugh Grant si Suprya Pathak si o variantd pentru
marile ecrane-The Bengal Night; avem, apoi, opera mmuzicald a lni Luis de Pablo—1.a
seflorita Cristina, 7z trei acte §i ece scene, a carei premierd a avut loc la 10 februarie
2001 pe scena Teatrului Real din Madrid filmul lui Francis Ford Coppola—Y outh
Without Youth, 2007, dupd nuvela Tinerete fird de tinerete; Apocalipsa dupa
Eliade, spectacol multimedia in regia semnatd de  Cezarina Udrescn, dupd o idee de

149Text apdrut in ,,Observator Cultural”, nr.336 (594), 29 septembrie-50ctombrie 2011,
p-21.Convorbirea s-a realizat in limba franceza. Traducerea din limba franceza: C. Scarlat.
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Sorin Alexcandrescu inspirata din volumele Jurnalul portughez de Mircea Eliade si
Mircea Eliade, dinspre Portugalia de Sorin Alexandrescu, prezentat in Piata
Revolutiei din ~ Bucuresti pe 15 septembrie, in cadrul Zilelor Radio-Romdinia —san
expozitia Diario—Mircea Eliade—ensayo a pictorului  romin Romeo Niram,
organizata de Institutnl Cultural Roman in 2007, la Madyid... Si am putea nnlt
continua...

Domnule Herndndez, ce credeti despre toate acestea?

—Fira indoiald, Mircea Eliade este unul dintre cei mai importanti
ganditori ai secolului al XX-lea. $i, impreund cu Ernst Junger si Carl Gustav
Jung, a fondat un nou mod de a privi realitatea dincolo de viziunile
materialiste §i de punctele de vedere ale stiintei pozitive. Imaginatia si sacrul
devin, cu el, cele mai semnificative riddcini ale actiunii umane.

—Cum vd definiti, in calitate de traducator al lui Mircea Eliade?

—Am gisit o mare diferentd intre diversele sale stiluri literare. Cateva
dintre romanele sale au fost scrise departe de Romania, si putem remarca
variatia sintaxei sale. Aceste romane reprezintd o adevirati provocare pentru
traducidtor. Ca eseist si ca istoric al religiilor este superb: este clar, direct,
profund si elegant. Memoriile si scrierile sale autobiografice sunt, prin
calitatea sa morald, profunzime si intensitate piese incomparabile in secolul al
XX-lea. §i, in final, In cateva din operele sale teatrale gdsesc un echilibru
perfect intre tensiunea dramaticd, mister si impdcare.

—Cum a avut loc contactul cn opera lni Mircea Eliade ¢

—in perioada liceului l-am avut ca profesor pe renumitul Francisco
Castafieda Iturbide, care mi-a recomandat si citesc Mitul eternei reintoarceri i
Nopti la Serampore. Castafieda era un tandr scriitor, eseist §i poet si, de
asemenea, un savant care a acordat un sens special metafizicii §i vietii
spirituale. Tot prin el I-am descoperit si pe Vintild Horia.

—DPutem vorbi de un José Antonio Herndndez Garcia indragostit de opera lui
Mircea Eliade, cum vorbim de un Joaquin Garrigds captivat ireversibil de opera aceluiasi?

—Adevirul care se giseste ascuns in lume, ca si simbolurile sale, la fel ca
in ritualurile §i povestirile mitologice sunt cheia operei cliadiene.in aceasti
situatie putem Intelege adevarul, frumusetea §i sacrul prin hermenecutica
istoriei religiilor pe care Eliade a dezvoltat-o in cirtile sale. De fapt, m-am
indriagostit de opera sa pentru cd gandirea lui Eliade este plind de vitalitate,
adica de inteligentd si de iubire, pentru a ne explica rolul nostru in univers si
pentru a scipa astfel din haosul si din angoasa noastré existentiala.
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—Cum de ati ales piesele sale de teatru, pentru a le traduce si nu, de exempln,
romanele?

—Joaquin Garrigds a tradus aproape Intreaga operd narativa $i o parte
semnificativd a memorialisticii. A trebuit, deci, si vad care dintre cirtile sale
nu au fost traduse. Am publicat o bibliografie comentatd a cirtilor sale in
spaniold-pe care ai semnalat-o. Am tradus de asemenea in spaniold cateva din
escurile sale inedite- din care ai mentionat...

—De ce ati ales piesa «Coloana nesfarsitay pentru a o traduce §i, mai ales, cum
v-afi decis sd pregatifi varianta ei radio?

—Dupi lectura textelor sale dramatice, cred cd aceasta este piesa cea
mai bunid. Am hotirat si pregitesc versiunea radio pentru ci era cea mai
usoard si fiindcd dialogurile sunt suficient de bogate si de profunde.

—Credeti ¢d traducerea operei lui Eliade in diversele linibi ale lumii este un avantay
pentru antor 5, mai ales, pentru opera insdsi?

—Cred cia va rimane mereu o referinta esentiala pentru a analiza
limbajul simbolic si gandirea religioasd. Ideea sacrului va fi instalatd mereu in
constiinta omului in ciuda faptului ¢ umanitatea nu mai crede in Dumnezeu.
Moartea este ratiunea credintei noastre. Daca este o finalitate pentru existenta
noastrd sau dacid nu este niciuna, asta nu ne impiedica si credem ci exista o
zond in constiinta noastrd care ne indeamnd si ne urmim existenta, si
continuim si traim. In cazul Coloanei nesfarsite asistam la o revelatie a artei ca
détitoare de sens lumii.

—1LLa nuit bengali, ce credeti? Filmul lui Nicolas Klotz. . .

—Este un film din 1988. Imi amintesc afisul si imagini din film. Dar
personajul lui Eliade interpretat de Hugh Grant a fost o mare dezamagire.
Putem incerca si imitdm citeva expresii, dar inteligenta si strilucirea sunt
destul de greu de improvizat...

—Youth Without Youth, filmul lni Coppola, l-ati vazut? Ce credeti despre el?

—Prefer textul lui Eliade. A fost intotdeauna dificil sd transpui literatura
in film. Limbajul cinematografic ar avea nevoie de mai putine elemente
pentru a face o descriere, dar in acest caz consider cd Francis Ford Coppola a
folosit prea multe elemente vizuale si s-a pierdut esenta naratiunii,
transmutarea temporala.

—Care sunt textele lui Eliade pe care ati dori s le transpuneti in limbaj radio san
cinematografic?
—DMai putin Nopti la Serampore, 31 decenbrie si Ghicitor in pietre.
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—Care sunt calititile operei lui Eliade care ne permit sdi-i dam alte vesminte, alte
sonoritdti lingvistice, alte partituri de interpretare?

—Mai intii, universalitatea sa. In ciuda faptului cd si-a propus si scrie
fird a se folosi de conceptiile sale simbolice, ele sunt mereu prezente. Si apoi
caracterul fantastic §i imaginativ al naratiunilor sale. Si nu uitim cd are si
texte realiste in opera sa—Maitreyi, Huliganii—in care gisim §i imagini foarte
simbolice.

—Care este raportul dys. cu literatnra lui Eliade? Este temporar san de lungd
duratd, ca in cagul lui Joaquin Garrigds, ale carui proiecte de traducere a textelor
scrittorului sunt foarte ample, insemnénd ani mulfi de muncd asidna?

—Conduc acum teze ale studentilor de la Filosofie, Istorie si Teologie,
Teatru i Literaturd care sunt legate de gandirea lui Eliade. As dori sd traduc
integrala operei dramatice.

—Ce ne puteti spune despre experienta mexicand a lni Eliade?

—Eliade a venit prima oard in Mexic In 1965 si, cincisprezece ani dupd,
a doua oari. A sustinut conferinte la Colegio de México, invitat de Graciela
de la Lama §i apoi a ajutat la realizarea programului de studii doctorale in
cadrul Centrului de Studii Asiatice si ale Africii de Nord. Din ceea ce am citit
in memoriile sale, cred cd voia sa aibd mai mult timp pentru a se ocupa §i a
studia culturile mesoamericane.

—Care i-a_fost rolul printre intelectnalii din Mexic

—Vreau sa-ti povestesc o anecdotd foarte interesantd. Cand Joaquin
Garrigds a venit In Mexic, am cdutat persoane interesate de cultura romand,
in general si de Eliade, in special. Savantul Francisco Castafieda Iturbide (care
a fondat Centrul de Studii Religioase ale Orientului sub inspiratia lui Eliade),
poetul Hugo Gutiérez Vega, scriitorul Alvaro Mutis, scriitorul si jurnalistul
Sergio Gonzilez Rodriguez, cantautorul Oscar Chavez, jurnalistul José
Gordon, foarte frumoasa scriitoare si traducdtoare Guadalupe Alonso,
activistul politic Marcelino Perelld, scriitorul Paco Prieto, scriitorul si
specialistul in vampirologie Bernardo Ruiz, ambasadorul, profesorul si
cercetdtorul temelor privind India, Graciela de la Lama si multi altii, toti mi-
au spus cd primul contact cu spatiul cultural romanesc a fost influentat de
Eliade. Dar m-am intrebat intotdeauna de ce Octavio Paz n-a publicat
niciodatd un articol sau un eseu in revistele sale Plural si 1V uelta. Poate din
teamd sau gelozie pentru originalitatea sa.
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—Teatrul lui Mircea Eliade... Eliade a scris putine ftexte dramatice, dar
problematica spectacolului, a artei teatrale, raportul stabilit intre actor §i personajul cdruia-
7 dd viata, functia spectacolului, rolul sin in societatea contemporand reprezintd una din
temele fundamentale ale textelor sale literare. Unde plasati textele dramatice ale lui
Eliade, in ansamblul Operei?

—Cum ai spus si tu, gdsim multe din ideile sale in reflectiile din jurnale,
memorii, si mai ales In romanul Noudsprezece trandafiri. Euharistia este si o
reprezentatie sacrd. Cred cd a considerat teatrul ca un vehicul al catharsis-ului
si al transfigurdrii colective, ca §i grecii, sau ca o modalitate de a dobandi o
noud viziune despre realitatea noastrd §i sd retrezeascd instinctul sacru al
omului.

—Cunoagteti filmul lui Panl Barbineagrd-Mircea Eliade et la redécouverte
du sacté, coproductie FR3—Cluny Télé Films, 1985 2 Din acest film cunoastem, intr-o
altd formmulare—prin limbajul documentarului filmic—conceptia antropologica a lni Eliade.
Ideea centrald a filmnlni se axeazd pe legatura omulni contemporan cu timpul primordial.
Ammegia omului modern §i a societdtii contemporane poate fi anulatd prin rit-vazut ca
spectacol, poezie, act cultural, muzicd, act ritualic-religios; putem provoca, prin rit,
anamneza §i, astfel, putem restabili legdtura cu timpul mitic §i recupera coerenta §i
armonia pierdute prin Cddere §i pedeapsa originard. Din acest punct de vedere, ce credeti
despre texte precum In curte la Dionis, La tiginci, Pe strada Mantuleasa,
Nouisprezece trandafiri?

—Filmul lui Barbdneagri este excelent. Si cred cd problema centrald a
operei lui Eliade este problema timpului §i a eternititii in care se ascunde
esenta sacrului. Gratie recreatiei mitice ne putem instala in timpul originar,
primordial. Adicd: mitul este o minciund care ne spune adevirul. Am scris cd
Eliade era un «taxidermist al sufletelor» in literatura sa, pentru cd i plicea sd
se opreasca §i sa retind sau sa faca si avanseze timpul interior al personajelorr
sale sau a situatiilor narative. Ca si Proust sau Joyce, Eliade a vrut si ne arate,
siin Noaptea de Sangiene, ci timpul constiintei noastre, timpul istoric si timpul
mortii se leagd in planul timpului sacru...

—Putem vorbi, astazi, de un rol deminrgic, terapentic al spectacolului teatral?

—Cred ci da. In Mexic (si cred ca si in alte tdri) s-a folosit jocul ca
tehnicd de catharsis si de sublimare. Cred cd spectacolele grandioase (un meci
de football sau un concert rock) au aceeasi functie ca si teatrul grec. Richard
Wagner a gandit si el teatrul ca artd totald. Eliade ne-a spus ci sentimentul
religios poate schimba, dar va rimédne intotdeauna o zona incongtientd pentru
sacru.
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—Artele viguale 5i spectacolul de teatru sunt ceremonii secularizate?
—VFara indoiald ca da. Dar sunt momente in care putem accede la o
dimensiune extraordinari, in afara rutinei cotidiene.

—Dincolo de studinl religitlor comparate, care este raportul intre artd, congtiintd,
Sfrumusete? Vorbind in contextul contemporaneitatii, al unei societdti in derivd, care pare
sd-gi i pierdut reperele. . .

—Sunt timpurile mizeriei, ar spune Heidegger, cand zeii ne-au
abandonat. Fiecare generatie trebuie si-si redescopere reperele, paradigmele
frumusetii. De exemplu, se vorbeste astdzi despre sfarsitul timpurilor,
plecind de la profetiile mayase.

—Unmberto Eco, in dialognl sin epistolar cu cardinalul Carlo Maria Martini-
Obsesia laicd a noii apocalipse (in ce cred cei care nu cred, volum publicat in
limba roménd in traducerea lui Dragos Zamosteanu la editura Polirom, lasi, 2011)-le
“traduce” in limbajul societdtii de astazi. ..

—Da. Bazate pe o interpretare a calendarului sacru, asistim la un
spectacol schizoid al unei societdti fascinate de tehnologie, dar crezand in
revigorarea necesari a sensului sacrului.

—DPutem considera teoriile lni Eliade referitoare la Spectacol ca refete de revigorare
spirituald, de revitalizare, in sensul sacralitafii? Care sunt posibilitdtile societatii
contemporane de a reface legdtura cu sacralitatea primordiald, in sensul recuperarii 2

—Cred ci reintoarcerea la sacru este singura posibilitate a renasterii
noastre spirituale. Am scris o povestire In care am spus ca Terra isi va
modifica inclinarea de 23.5° a axei sale cind inima omului se va schimba si
ea, si asta va fi posibil cand va recupera sensul pierdut al propriei sale
sacralitati.

—Care este rolul gperei dramatice a lni Eliade in viata dys.?
—Nu numai a operei dramatice. Am gisit in toate cirtile sale o
modalitate de a privi lumea.

—Care este intrebarea care ati fi vrut sd vi se adreseze? Si raspunsul dys.?

—As fi vrut si fiu intrebat de relatia lui Eliade cu Corneliu Codreanu.
Pentru cd moartea tragicd a lui Codreanu si continutul mistic al doctrinei sale
pot fi dezvoltate intr-o operd dramaticd. Ni se dau cateva repere in Tinerete
fard de tinerete.
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—Care sunt proiectele dps. de perspectivd, privind opera lui Mircea Eliade? i, in
special, dramaturgia. ..

—Dupid cum am spus, ag vrea sa traduc integrala operei dramatice si si
incerc sd pun in scend piesele sale sau, mai bine, sd le transpun in varianta
radio.

—Cum l-ati vedea pe Eliade in ipostaza de regizor al propriilor texte?

—Ah, cred ci ar fi fericit. Pentru cd, jucand cu propriile texte, ar fi
modul prin care gi-ar oficia propriile idei. Ar fi marele preot al viziunii sale
despre lume.

—Vd multumim !

nlie 2011
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Domnigoara Christina gi Mircea Eliade la Casa Pogor
-convorbire cu Dumitriana Condurache, regizor a
spectacolului Domnisoara Christina’’-

Scurt istoric

1936—roman publicat la Editura Cultura Nationald, Bucuresti.

1971—“The University of Chicago Library” detine un proiect de film al
regizorului Radu Gabrea, “La deuxieme mort de Mademoiselle Christina”,
scenariu pentru un film de lungmetraj. Versiunea in limba francezi: Marléne
Jatlegan. Copyright: Radu Gabrea reprezentat de Milos—film/Freddy Landty,
Meudon—Les Verrieres, Elvetia. Regizorul mentioneazd, in argumentul
proiectului sau cinematografic: «Le réalisateur se propose de faire un film
poétique en révélant un mythe avec tout le respect di a ce mythe. Toute
autre tentative serait facile ou vulgaire»15!

1984-20 martie. Prima auditie absoluti a operei litice Domnisoara
Christina, a compozitorului Serban Nichifor, scrisd cu acordul lui Eliade
insugi—operd in concert—a avut loc in Sala ,,Mihail Jora” (Studioul T-4) a
Radiodifuziunii Romane din Bucuresti!®2.

150Aparat in Nord Literar, nr. 5, mai 2011, p.13(]) si nr.6, iunie 2011, p.11.

151Material si informatii oferite de prof. Mac Linscott Ricketts.

152§erban Nichifor: , Januarie-Iulie 1983: realizarea partii electro-acustice a operei in
studioul de post-procesare al Televiziunii Romane, precum si a inregistrarii finale mixate
(cu solisti si orchestra Filarmonicii din Ploiesti, dirijatdi de Ludovic Bacs), in perspectiva
realizarii unui film de televiziune. Iulie 1983 — trimit inregistrarea finalizati lui Eliade, pe
adresa de la Paris (...)" Informatii oferite de Serban Nichifor.

Pentru materialul ,,Christinel Eliade, Mircea Eliade §i compozitorul Serban Nichifor intr-
un dialog inedit despre Dommnisoara Christina® (1) , in ,,Nord Literar”, anul IX, nr. 7-8, iulie-
august 2011, pp. 12-13 si nr. 9, septembrie 2011, pp. pp. 16, 22. (II), compozitorul Serban
Nichifor ne-a oferit inregistririle telefonice inedite cu sotii Eliade referitoare la opera lirica
Dommisoara Christina si xerocopii dupd epistolele lui Eliade referitoare la acelasi subiect.
Pentru mai multe informatii, a se vedea: Cristina Scatlat, Mircea Eliade pe scenele lumii,
convorbire cu compozitorul Serban Nichifor, in ”Origini. Romanian Roots”, SUA, nr. 4-
5/2005, pp. 35-39, text reluat in vatianta integral in volumul Mircea Eliade, hermenentica
spectacolulni. Convorbiri, 1, Cuvint inainfe de Mircea Handoca, Editura ,, Timpul”, Iasi, 2008,
pp. 129-146; Serban Nichifor, "“Domnisoara Christina” s/ Zntilnirea cu Mircea Eliade, in
»Timpul”, nr.2/februaric 2007, p. 24; Cristina Scatlat, Texzul literar: un construct semiotic
radial. Domnisoara Christina de Mircea Eliade, in volumul Mircea Eliade Once Again,
coordonator: Cristina Scarlat, Editura Lumen, Iasi, 2011, pp. 9-43.
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1992—film T.V. in regia lui Viorel Sergovici, distins cu patru premii
UNITER oferite de Asociatia Profesionistilor de Televiziune din Romania pe
anul 1992, pentru: montaj electronic, scenografie, imagine film de fictiune
realizat in tehnicd video i pentru cel mai bun film de fictiune!3.

Emandi Tiron. Scenografia: Dumitru Popescu. Coregrafia: Stefan
Gheorghe. Premiera absolutd: 22 iunie, la Opera Romana din Timisoara.!>*

1999—existd o variantd in regia Dumitrianei Condurache, montatd in
subteranele Casei Pogor din lasi, ,,un spectacol teatral insolit” (Stefan
Oprea)!35, cu un singur personaj, cel al Christinei. O variantd concentratd a
textului, din care regizoarea a selectat capitolele XIV si XV.

2001-a 10 februarie, pe scena Teatrului Real din Madrid, are oc
premiera operei La seiorita Cristina, operd In trei acte si zece scene.
Comporzitor: Luis de Pablo.Director muzical: José Ramoén Encinar.
Scenografia: Francisco Nieva. Coregrafia: Pedro Berdidyes. Foto: Javier del
Real.156;157,

2006-Editura ,,Humanitas-multimedia” oferd in varianti audiobook
acelasi text, in lectura actorului Ion Caramitru.

2006—regizorul francez de origine chiliand Raoul Ruiz vrea si inceapd
in Romania filmarile dupd Dommnisoara Christina'8.

2007-Domino Film/L’Autre Rivage au in lucru pelicula Demoiselle in
regia lui Adrian Istria d’Elner, dupd acelasi roman.!>

153Septimiu Sarateanu, Premiile UNITER pentru cel mai bun spectacol de televiziune, in Monitorul,
Iasi, miercuri, 14 aprilie 1993, nr. 86 (543).

154Cristina Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, convorbire cu compozitorul Serban
Nichifor, in Origini. Romanian Roots, nr. 4-5/2005, p. 39.

1558tefan Oprea, Caruta lni Thespis, Editura ,,Opera Magna”, Iasi, 2005, p. 223.

150Informatii preluate din libretul operei La seiorita Cristina, Teatro Real, Madrid,
Fundacién del Teatro Lirico, [2001], 150 Aniversario Temporada 2000-2010.

157Mai multe referinte in: Cristina Scarlat, Mircea Eliade, Luis de Pablo si Domnisoara Christina
e scenele lumii, in Poesis, nt. 3-4-5/martie-aprilie-mai 2005, pp.102-105.

158 oredana Georgescu , Raounl Ruiz ecranizeazd romannl Domnisoara Christina de Eliade-
sursa: ,,Curierul National”, nr. 4631/sambiti, 13 mai 2006.

159Cristina Corciovescu, Perspective 2009-2010 pentru cinematografia romaneascd, in Revista HBO,
noiembrie 2007: “Concursul de proiecte CNC, editia din primédvard pani-n toamnd 2007
s-a Incheiat. Privind rezultatele putem avea o imagine a ceea ce vom vedea pe ecrane in
2009 sau chiar 2010.(...)”. Aflim ce s-a intamplat cu ,,cazul lui Adrian Istritescu Lener
(regizor roman stabilit la Paris, al cdrui ultim film dateazi din 1989), care acum cativa ani a
castigat concursul CNC cu o ecranizare dupd Dommnisoara Cristina de Mircea Eliade.
Disensiunile dintre regizor si producitor au condus la intreruperea filmului si returnarea
banilor citre CNC. Pentru cd legea nu interzice sa te prezinti la concurs cu acelasi scenatiu
de céte ori vrei, Istritescu se numdri printre castigatorii din acest an cu Domnisoara Cristina
dupid Mircea Eliade, dar cu un alt producitor. Si sperim ci de data asta va face filmul
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La acelasi capitol al transpunerilor, mentionam ca textul Domnisoara
Christina 1-a inspirat si pe pictorul iesean Dimitrie Gavrilean la realizarea
tabloului omonim (ulei pe panzi), tablou care a fost donat de Horia Stelian
Juncu Muzeului Literaturii Roméne din Iagi.!'®© A apirut ca ilustratic a
copertei 1 a revistei Dacia Literara, nr. 42 (3/2001).

—Doamnd Dumitriana Condurache, pentru inceput, vd rugam sd vd pregentafi
cititorilor nostri, precizand , legatura” cu texctele lui Mircea Eliad...

—Pe vremea cind am lucrat la spectacol, imaginatia mea ciduta febril
surse ale teatrului, de unde vine, ce este...

Am gisit la Eliade un demers care s-a intalnit perfect cu zona de
imaginatie in care eram. Uniforme de general mi-a oferit o astfel de sursa, cu un
cuvant frantuzesc, pe care nu il regisesc in romand, «surgim, teatrul ,,apare”,
“tasneste” in cotidian. Teatrul, ca si ,Jumea de dincolo”, apar direct in
cotidian, ele sunt aici, dar trebuie sd fii pregatit sa le vezi sau trebuie si le
creezi conditii sd apard. Sund a un fel de mistici a teatrului, dar ea e
adevaratd, nu are nimic fals, e vorba de un demers al imaginatiei mele pe
calea teatrului care intre timp a asimilat acea ctapd, ,,Eliade”, de aceea ea nu
mal apare astdzi In prim-plan, pentru cid s-a topit intr-un Intreg, in acelagi
timp largindu-se mult, dar intr-o directie care nu e contrari.

—Cunogteats, in momentul demersului Dus. regizoral transpunerile mentionate?

—Vizusem filmul lui Viorel Sergovici si stiam de opera lui Serban
Nichifor, pe care as fi dorit sd o ascult. Nu stiam cd se ficuse deja o montare.
Pe mine mi interesa, in orice caz, drama muzicald. Celelalte s-au intamplat
dupai spectacolul nostru, din 1999.

—Ce anume a determinat alegerea acestui text al antornlui si nu un altul, care s-ar
preta cu usurind transpunerii in variantd scenicd?

—Nu mai interesa pe atunci cit de ,teatral” din punct de vedere
conventional era textul, ci tocmai posibilitatea descoperirii unor mijloace prin
chiar lucrul la el.

pentru ci altfel inseamnd cd de doud ori a ocupat locul altcuiva mai hotdrat si lucreze.
Legea mai are multe lucruri strimbe, dar e bine si nu ne oprim asupra lor pentru ci nu
ajunge toatd revista HBO pentru a le epuiza.”

160Informatie oferitd de dl. Lucian Vasiliu, muzeograf, Casa Memoriald ,N. Gane”, Iasi.
Pentru mai multe informatii a se vedea si: Cristina Scarlat, Un tablon: Domnisoara
Christina, in ,,Dacia literara”, nr. 5, 2011, pp. 119-122.
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—Ce anume v-a determinat sd alegeti aceastd variantd a transpunerii—reducerea
texctului la doar cateva fragmente—si doar a capitolelor X1V si X172 Care au fost primele
impresit, dupd lectura romanului? Ce scene ati viznalizat, mental?

—Ce am vizualizat citind nu a fost totuna cu ceea ce am vizualizat
creand. Erau momentele de maximi intensitate. In plus, cele care contineau
si replici, lucru absolut necesar pentru o dramatizare (in sensul pastririi
stilului autorului).

—Plecind de la aceastd manevrd de simplificare a textulni lni Eliade, vd amintesc
cd ea nu este singnlard: Horia Cornelin Cicortas a realizat (dupd propria traducere a
textului in limba italiand) scenariul spectacolulni Colonna infinita, regizat in Italia de
Letteria Ginffre- Pagano, in 2008, care are in comun cu al Duvs. faptul ci ambele
spectacole sunt jucate de un singur actor. In cazul Coloanel..., actorul Tazio Torrini
realizeazd, intr-un rol-sumd, wun... poem actoricesc, o demonstratie de ardere si de
transpunere in personaj absolut convingdtoare. In cazul piesei dps., ,,monolog in formad,
dialog in substantd”, cum apreciazd Stefan Oprea’®!, ce anume a determinat reducerea
partiturii textuale la doar un rol, in varianta scenica?

—Mai inti, as pune ,.simplificare” intre ghilimele, fiind vorba de fapt
de o alegere. In ceea ce priveste optiunea pentru un singur actor... Este o
optiune personald motivatd de mai multi factori. Printre altele, imi place si
lucrez cu actori cu care am foarte multe afinititi, artistice si umane, astfel
atmosfera de lucru §i posibilititile de deschidere (ale actorului — si comune)
devin mult mai vaste, mai bogate; nuante apar ”de nicdieri”. Insi nu a fost
singurul motiv pentru care am ales un singur personaj. Si astazi ma
intereseaza ideea de monolog scenic (nu-1 numesc one-woman-show, mi se pare
total nepotrivit). Pentru ¢i ¢ o modalitate de a concentra intreg universul
unei piese (al unui scenariu) in aparitia si reactiile unui personaj care te-au
fascinat sau intrigat, ceea ce era cazul meu cu Domnisoara Christina.

—Care considerati cd este elementul  comun al celor doud texte, Coloana
nesfarsiti—text  dramatic—si Domnisoara  Christina—roman—care a  permis
transpunerea lor in spectacol?

—In ceea ce ma priveste, am fidcut dramatizarea doar dupd Dommnisoara
Christina (aruncand cate o privire si spre Eminescu).

161Stefan Oprea, ,,Onitism si magie. Domnisoara Christina dupa Mircea Eliade”, in Caruta lui
Thespis, Editura Opera Magna, lasi, 2005, p.224.
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—Ce alte texte semnate de Mircea Eliade v-ar ,ispiti” pentru a le transpune
scenic?

—Foarte greu de spus. Pentru ca e foarte greu sd ,,arat” sau sa aduci in
teatru prezenta lumii de dincolo. Cu toate ci exact aceasta este, intr-un fel sau
altul, esenta teatrului. Eliade 1si ,,permitea” sd scrie, lisand libertate
imaginatiei, lucruri pe care imaginatia le poate primi si trai, dar care sunt
foarte greu de construit pe scend.

—De ce ati ales subteranele Casei Pogor pentru pregentarea partiturii Dus. scenice?
—Ma interesau (si md intereseaza) spatiile teatrale cu memorie si
legitura intre spatiu si un anume text, apoi crearea spectacolului in conditiile
intalnirii dintre acestea doud si noi, regizor, actor. Crearea unui spectacol din
conditiile spatiale existente, nu o scenografie cu totul inventatd. Astfel,
gesturile, miscarile, se nasc chiar acolo, 7 si din relatia cu spatiul, care ¢ un

cadru ,,existential” al unui spectacol anume, de fapt, al lumii unui spectacol.

Am lucrat spectacolul In fostele beciuri ale Casei Pogor. Se coboari pe
scari, apoi, la dreapta, e un lung culoar, si ingust. in capit, in stinga, erau
citeva sciri spre un nivel inferior, dar care nu se vedeau dinspre intrare.
Tot in capit, dar in dreapta, am agezat o oglindd dreptunghiulard cu rama, de
inaltimea unui om, din care domnisoara Christina... pur §i simplu aparea... de
dincolo de oglindd. Chiar aga. Printr-un efect optic, unghiul in care asezasem
oglinda permitea ca ea sd urce prin stanga, jos, si si se vadd intrand prin
dreapta, din oglindd, si deodatd sd apard la mijloc, in spatiu. Pentru cd era
vorba chiar de o ,aparitie”. O veche rochie albi de danteld, probabil de
mireasd, a cuiva, mdnusi de danteld, perle albe, lungi, o cutie muzicald cu
trandafiri fanati, o umbrelutd mica, veche (de anticariat), deschisa la culoare,
si ea ofilita.

Spectatorii stiteau in capdtul dinspre intrare, ,,Ea”-la capitul opus,
astfel Incat un lung culoar separa cele doud lumi. Doar la sfarsit ajungea ea
pand mai aproape de spectatori, in fapt, de lumea lui Egor, apoi se retrigea,
violent Impinsi in lumea ei de refuzul lui Egor. Lumina era doar naturald,
lumaniri multe, limpi cu gaz, unele ascunse (adicd nu serveau de decor, ci
doar luminau). Cum v inchipuiti, vizibilitatea nu era perfectd, dar asta si
doream, si dim relief umbrei, nu si aducem o senzorialitate realisti. In fond,
la Eliade, in lumea lui, impresiile sunt ceea ce conteaza, impresiile imaginatiei,
desigur. Pe care el o vede ca pe adevirata realitate. Era un crez si al meu,
descoperit incd inainte de acea perioadd; cum spuneam, mi-am gisit o
sustinere puternicd, entuziastd si in Uniforme de general. Miscarea ei in umbri,
cu detalii ”mici” de actiune, scoaterea lentd a unei mainusi, sau sunctul
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petlelor de la gat cazand pe podea, atunci cind le scotea de la gat, aparitia ei
din oglindi si disparitia in intuneric, asa era spectacolul.

O si inchei cu o intimplare. Intr-o zi, venind la repetitie, ne-am
»speriat” (trebuie sa stiti cd nu era lumina electricd). Pe peretii culoarului
subteran, stinga-dreapta, erau niste misti in bronz, reprezentand chipuri de
barbati, cam de marimea unei palme, vreo sase sau opt, insd toate de barbati.
Apoi am aflat ci era o expozitie (nici pand astazi nu stiu cine era autorul), se
lirgea probabil ideea ca acel spatiu sa fie folosit ca un spatiu cultural
,»neconventional”. Insi tot straniu a rimas. O expozitie, fira afis, fard titluri
de lucriri, bronzul patinat al chipurilor care se pierdea in patina zidurilor de
ciramida.

Luati-o cum vreti, asta a fost atmosfera.

Dupi niste ani, cind am dorit si-mi recuperez oglinda (care Imi
apartinea), am gisit intr-unul dintre birourile muzeului un tablou al pictorului
Dimitrie Gavrilean cu Domnisoara Christina...

—Cum explicati paradoxul cd texte serise de Mircea Eliade avand ca tintd directd
montarea scenicd (dramaturgia §i nuvelele care trateazd excplicit problematica Spectacolului,
a Rolului, a functiei teatrului in relatia ei cu societatea modernd) nu au stat—inci—la baza
unor dramatizdri sau transpuneri filmice (Noudspezece trandafiri, de exemplu), pe cind
texte precum NMaitreyi sau, iatd, Dommnisoara Christina an cunoscut chiar mai multe
versinni?

—Ce e tulburitor la Eliade e tocmai viziunea asupra teatrului, care nu
se poate transla” pur si simplu scenic, iar dacd s-ar incerca refacerea
drumului ,,invers”, pani la capit, probabil s-ar ajunge la un spectacol de
teatru perfect (prin reconectarea la sursele teatrului, la functia lui religioasd
sau rituald, cum vreti si-i spuneti).

Teatralitatea e, insd, un potential al anumitor texte care nu trebuie s fi
fost scrise neapdrat pentru teatru. Situatia dramatica de fortd, personajele
exemplare sunt cele care pot oferi material teatral bogat.

—Cum  afi - gandit—construit  personajul—versiunea Duvs—intrupat de  Oana
Pavalache, in al cdrei joc Stefan Oprea surprindea interpretarea (...) concentratd,
Inedreatd de emotie §i lirism, fard a eluda nuantele necesare ale fantastionlui”?1%?

—Conditiile intrunindu-se, adicd avand un text care md interesa de
cativa ani, o actrita stranie si talentatd, un spatiu perfect...

Spectacolul era construit din detalii de gesturi, de miscare si dintr-o
intensitate a simtirii disperatd, poate pand la urd impotriva lipsei de curaj a lui

12T bidem, p. 225.
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Egor de a se arunca ,,dincolo”; de propriile limite, mai curdnd decat de
marginea lumii.

Am trait cu ,,credintd” atmosfera de lucru alituri de colega mea de
atunci, actrita Oana Pavalache, o actritd talentati si sensibila, am lucrat
impreund detaliu cu detaliu, infiorate de atmosfera pe care o primeam i o
cream in acelasi timp. Nu se dorea o ,inventie”, ci, ca la Eliade, o
descoperire, o scoatere la iveald a ceea ce ar fi putut fi Domnisoara Christina.

—Afi wrmarit sd subliniati, prin montarea Duvs., prin selectarea fragmentelor din
texctul original §i prin jocul Oanei Pavalache legdtura evidentd pe care Eliade a facut-o cu
s Luceafirnl” lni Eminescu (ipostaza eroinei fiind aceea de Luceafir intors, feminin —
drama fiind, insd, aceeasi, provocatd de dorinta depdsirii conditiei existentiale, a dez-
marginirit, a ruperii conventitlor, legilor firii etc.)?

—M-a interesat ideea de dragoste de dincolo de lume ca atare, ca un
,,caz” posibil in realitatea vastd a existentei; un personaj suspendat intre doud
lumi, cdutindu-si mantuirea prin dragoste—dar oare are dragostea aceastd
putere? Cine stie. La Eliade, Ingerul Dragostei e unul si acelasi cu Ingerul
Mortii. Ecuatie care in romanul de care vorbim devine si mai complexa, prin
ipostazierea multipld a Femeii Unice. Dacd ar fi si mi gandesc direct la
Eminescu, nu ar fi vorba de o transpunere ,,inversd”, ci de interesul starnit de
aceastd capacitate a sufletului uman, intensitatea aspiratiei citre ceva ce nu e
din aceasta lume, insa nu e mai putin real, care poate fi o putere a sufletului.

—In versinnile lirice ale compozitorilor Serban Nichifor si Luis de Pablo remarcam
rolul Siminei care, in ambele aborddri, preia rolul principal. In texct, sd nu uitim, ea este
Sactornl mediator intre cele dound lumi intre care rataceste Christina, dar rolul ei in
partitura romanescd nu este la fel de puternic subliniat (,,mutat” in pozitie principald)
precum 7l sesizam in cele doud montari lirice. Dvs. ati renuntat la orice alt personay,
concentrandu-vd doar pe evolutia Christinei. Din ce rafinni?

—Vi spuneam deja mai devreme despre optiunea pentru un singur
personaj. ,,Personajul” feminin e aici unul, in mai multe ipostaze. Prin
urmare, Simina este una dintre ipostazele Femeii in romanul de care vorbim.
Christina este, cumva, partenerul principal, cel mai direct, al lui Egor. Chiar si
prezenta Sandei, mai umand, nu are acelasi relief ca a Domnisoarei Christina.
La fel, Simina are functia de intermediar, cum ati spus, dar nu de Partener.
Nu in ultimul rind, odatd cu omorirea Christinei, toate celelalte prezente
feminine sunt ,trase” dincolo (oricare ar fi acela); de unde, odatd in plus,
ideea de resort comun al lor si alegerea de a le reprezenta doar prin
personajul principal.
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Aceste ganduri nu tin de o speculatie regizorald, ci de lectura mai
multor texte ale lui Eliade si de conectatea la universul lui. S3 ne amintim de
Maria Da(ria) Maria din Uniforme de general si de faptul ca ea a fost ultima, cea
asteptatd, dintr-o succesiune de femei. Nu are sens sa insist, lectura mea e
clard pentru cititorii de Eliade.

—Ce opinie aveti in legaturd cu montarile scenice §i cinematografice ale textelor lni
Mircea Eliade (in tard §i in lume)?

Vd reamintesc doar cateva dintre ultimele transpuneri. Pe 14 februarie 2008, pe
scena Teatrului de Stat Oradea are loc premiera piesei Maitreyi, dupd texctul omonim, in
regia lui Chris Simion. Trupa , Losif Vulcan” prezintd un spectacol despre care regizoarea
madrturiseste ¢cd §i l-a dorit ca wrmare a experientei sale indiene. Romannl adolescentnlni
mitap cunoaste o adaptare pentru scend dupd lon Manolin, in regia Dianei iescu, pe scena
Teatrului Municipal ”George Bacovia” din Bacdn, in staginnea 2007-2008.7% In 2009,
in cadrul Anului Enropean al Creativitatii si Inovatiei, Institutnl Cultural Romin—
Lisabona prezintd in data de 21 aprilie 2009 A partir do adolescente miope, #n
spectacol de teatrn-dans creat i interpretat de Romulus Neagn si Graeme Pulleyn, in
urma intdlnirii acestora cu acelagi texct'®.

—As spune doar ci mi-a plicut foarte mult muzica domnului Serban
Nichifor, are o atmosferd foarte eliadescd. Mi-ar plicea si montez un
spectacol cu aceastd operi, cu toate cd muzica e atat de intens coloratd, atat
de sugestivd, incit e deja un spectacol—auditiv. De aceea, nu ar fi prea usor de
lucrat, astfel incat si nu-1 Incarci cu spectacolul vizual.

—V-ati gindi(t) la o continnare, eventual seriald,a demersului Dvs.? O continnare
a Domnisoarei Christina sax abordarea altor texte?

—Vedeti, eu reiau ce-mi aduce memoria afectivi. Nu-mi propun si pun
in discutie o interpretare actuald posibild asupra textului.

—Unde ati incadra, in ansamblul activitatii dvs. regigorale, experienta acestni
demers?

—Fliade, ca sursi de inspiratie pentru un om de teatru, pentru
teatralitate §i cautarea de mijloace teatrale, nu ca un pretext de spectacol.

—A schimbat in vreun fel aceastd experientd regizorald vizinnea Duvs. despre
Spectacol? Plecand de la teoriile lni Eliade despre Joc, actor, rol, formulate in alte texte
literare?

164http: / /www.ict.ro/lisabona/evenimente-5/a-partir-do-adolescente-m-ope.html.
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—Teatrul rimane, pentru mine, o modalitate de irumpere, de
manifestare In concret a imaginatiei. Insi, spre deosebire de Mircea Eliade,
nu m-a interesat niciodata ,,parasirea” acestei lumi, sarirea pragului ,,dincolo”,
idei vehiculate de Eliade, cum stiti, $i nu numai in textele In care apare teatrul.

Absolutul poate (?) s ne dea doar semne, noi... e bine sa ramanem aici.

—Va multuminm!

Februarie 2011, lasi
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In cautarea lui Mircea Eliade
-convorbire cu criticul Cornel Ungureanu'”-

—Anul 2010 ne-a adus un non volum despre Mircea Eliade’s®. Nu un tom
stiintific, tratind recurent locuri comune, nu o aplicatie a wunor febnici interpretative
sofisticate in care opera Maestrului e lnatd in calcul cu grile hermenentice performative, ¢i o
apropiere subiectiv—analitica: amdnuninl biografic se impleteste cu cel livrese...

Cum incadrati acest ultine volum pe care il semnati (nu primul, insd, pe lista Dus.
de auntor) dedicat Maestrului?

—Dac4 existd cirti pe care istoria, intimplarile fericite, marii barbati ai
scrisului §i ai culturii le salveazi, existd carti de care trebuie tu si te salvezi.
Carti care esueazd intre cenzori, in edituri, care nu pot si se nascd. Care
dispar, reapar, apoi dispar. Poate cd Santier-ul lui Eliade ar fi trebuit s rimana
unicat, mi-a spus un prieten, de-aia ai avut atdtea intampliri rele cu el. Uite cd
in jurul lui Eliade mai sunt alte titluri de reviste, de publicatii, i-am spus.
Existd o risipd de Santiere. Santier 2 al meu nu vrea decit sa fie o carte solidard
cu Santier-ul lui Mircea Eliade. Nu un studiu, nu o exegezd. O carte solidari,
atita tot. Dar trebuie si md eliberez de ea ca sd termin Geografia literaturii
romdne. Aparitia acestui volum e o desprindere de timpul cel riu al cenzurii,
interdictiilor g.a.m.d.

—Cum apreciati ,productia” de carte care abordeazd opera eliadescd din diverse
perspective, din ultimii ani?

—Excelenti. In primul rand, teza de doctorat a lui Mihai Gheorghiu
(pand va apare acest interviu sper cd Mihai Gheorghiuv—Mircea Eliade—Doctor
Seraphicus. Incercare asupra cogito-ului eliadian va fi in librri) apoi seria de carti
recuperatoare tiparite de Mircea Handoca. Importanti pentru intelegerea lui
Mircea Eliade e prezenta lui Sorin Alexandrescu in cultura romand prin carti
de sintezd, conferinte etc.

—Ce titluri considerati a fi definitorii pentru completarea portretului lui Eliade—
din punct de vedere editorial?

—Editia Eliade, abandonati la volumul al doilea (parci prin sertarele
editurilor ar mai fi vreo doud volume) si Biobibliografia lui Mircea Handoca.

165 Apdrut in revista [erso, nr. 86-87, iulie-august 2010, pp. 14-15.
166Cornel Ungureanu, Santier 2. Un itinerar in cantarea Ini Mircea Eliade, ed. Cartea
Romaneasci, Bucuresti, 2010.
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—La 7 aprilie 2007 rememorati (in acest ultim volum) perioada anului 1968
cand, ,,devenit referent literar la Teatrul Matei Millo din Timisoara”, primiti de la
regizorul Anrel Manea propunerea de a dramatiza romanunl Maitreyi, al carui scenarin
vd angajati sd-I scrieti intr-o saptamind. Proiectnl nu se va concretiza, insa (p.7). Cumr se
Incadreazd, in biografia Dus. ...afectivd, acest proiect?

—Student, eram fan al spectacolului si am publicat in Viata studenteascd
O cronicd rea care mi-a supirat zeii. {i iubeam, ii divinizam, n-as fi vrut si-i
supdr, dar Marin Sorescu, in acele vremuri redactor la VViata studenteasci, m-a
rugat si scriu despre un anume spectacol al teatrului timisorean: unul prost.
Cand, dupd 3 ani de profesorat prin cotloanecle Banatului, am castigat
concursul pentru postul de referent, nu mi-a venit a crede: chiar 1i vedeam
din preajma, chiar eram acolo, ficeam conversatie cu ei! M-am imprietenit cu
Aurel Manea, cu Ovidiu Iuliu Moldovan, cu Emil Reus, cu Nicki Wolcz
(el, in acele vremuri, anii 1968-70, era actor si regizor la teatrul german).
Peste 30 de ani, In 1999 credeam ci pot, cu ajutorul lor, sd pun pe picioare
Teatrul National din Timisoara. Asa am ajuns director si am incercat s reiau,
cu ajutorul celor numiti mai sus, proiectele abandonate in anii gaizeci.
Din picate, cu exceptia lui Nicki, toti se apropiau de final. Reus a murit in
ultima zi a anului 1999, tocmai cand se pregitea sd inceapd, dupi un proiect
pe care il gandise o viatd, Azilul de noapte, Manea era bolnav, fira sansi de a
iesi din spital, Ovidiu era foarte ocupat si foarte obosit. Am trecut prin teatru
cu un sentiment al esecului. $i al imbétranirii. i cu binuiala cd nu mai e timp
pentru proiectele noastre de odinioard. De-asta am predat aga Santier 2:
fiindcd orice incercare de a recupera cartea inghitita de calculator in 2006
putea deveni inutili. Perioadele mele din teatru au fost lectii despre
imbatranire, trecete, esec.

—Pe lista dramatizdrilor operei eliadesti ati avut si alte texte. La 5 mai 2000
reluati: ,,Dacd nu Maitreyi, care ¢ totusi un spectacol greu, complicat (...), atunci poate un
lung monolog (...) pe texte din Soliloquii, Oceanografie, Fragmentarium...Poate
Santier...” (p. 117). Proiect ce ne aminteste de spectacolul multimedia din 2007—
Apocalipsa dupa Eliade!S”. Proiectele sunt entuziaste. Ce s-a intamplat, totusi, de nu
an mai vagut luminile...rampei?

167 Apocalipsa dupd Eliade-spectacol multimedia prezentat in 2007 in Piata Revolutiei,
Bucuresti, pe 15 septembrie, in cadrul Zilelor Radio-Romania Cultural, in regia Cezarinei
Udrescu. Dupd o idee de Sorin Alexandrescu inspiratd din volumele Jurnalul poringhez de
Mircea Eliade (ed. Humanitas, Bucuresti, 2006) si Mircea Eliade dinspre Portugalia de Sorin
Alexandrescu, ed. Humanitas, Bucuresti, 2006.

73



Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

—Timpul meu din teatru n-a fost altceva decat Inzerval. In 1969 voiam
sa salvez ,dezastrul Manea” (asa numeau bitranii esecul Sakuntalei),
»dezastru” salvat de Ovidiu ITuliu Moldovan si Florina Cercel, care au montat
in doud saptamani Anotimpuri de Wesker. N-a mai fost nevoie de mine si nici
de Maitreyi, regizorul a iesit din vremile tulburi. In 1999 as fi vrut si reiau
proiectul cu Ovidiu, odinioard Printul. Acum ar fi trebuit si fie Eliade. Am
capotat fiindcd Ovidiu nu mai avea timp, iar regizorul implicat in proiect nu
voia sd lucreze decat cu Ovidiu Iuliu Moldovan. Si avea dreptate.

Ar mai trebui sa adaug cd am luat directia teatrului fiindca Alexa
Visarion voia sd monteze la Timisoara [ivada cu visini. Si nu numai [ ivada, ci
si o piesa de Leonid Arcade, autorul celebrei proze Poveste cu tigani. Despre
trecerea lui Alexa Visarion si a lui L.M. Arcade pe la Timisoara am scris in
primul volum al seriei Despre regi, saltimbanci si maimnte. N-am scris acolo
despre negocierile cu un bulibagd care trebuia si aseze India pe scena
Teatrului National. Erau foarte promititoare. Finanta dansul tot.

—Lectura ,Santiernlni...” Duvs. pare un roman antobiografic, de lecturd, despre
viata reald §i despre cea livrescd (despre cartile lni Eliade), in acelasi timp o situare corectd
a Maestrului, in timp, in ,,vremuri”. Mentionati, de altfel: ,,De ce imi intitulez cartea
Santier?(...) nu e vorba decit de o carte care ar vrea sd evoce o experientd...intelectuald.
V'rean s povestesc cum un autor din Romania, ndscut in 1943, incearcd sd descopere un
scrittor, o operd, o devenire in lumea scrisului.”. Care ar fi sitnarea lui corectd, dupd toate
wexplicatiile” care s-a incercat a fi date depre ,,personajul” (istoric) Mircea Eliade, gen
Alexandra Laignel-Lavastine, Daniel Dubuisson?

—La intrebarea asta ar trebui s rispund dupd ce public Istoria secretd a
literaturii romdne, volumul al doilea, In care vor fi capitole mari despre felul in
care Nae, Eliade, Cioran, Noica aveau dosare si inainte si dupa 1948. Despre
felul in care se miscd istoria romaneascad intre 1919 si 1989. Si cum e miscata
de cutremurile geopolitice intre 1989 si 2009. In zona dosarelor Nae, Cioran,
Eliade, Noica md bazez pe cirtile doamnei Mezdrea. Mai departe, in alte
capitole, ma bazez pe cercetdrile mele in arhivele CNSAS-ului. Apare o tema
fundamentala a literaturii—aceea a pactului cu diavolul. Cum functioneazi
motivul/modelul Faust in secolul XX al culturii romane, iatd o intrebare
cireia Incerc sd-i rdspund. Am incercat si in volumul intai al Iszore:.., In
volumul al doilea asez mai clar si intrebarea §i rispunsul. Atit cit pot si
raspund si eu, cu cercetdrile si cu intamplirile mele, la Intrebarea asta.

—Ca personaj literar sau doar ca simpld aparitie Eliade a apdrut intr-o serie de
texcte: in romannl ,,Ravelstein”, de Sanl Bellow—in care personajul Grielescu, departe de a
7 copia persoanei, ar face un deserviciu ommlui—gi istoriei—dacd nu am lua in considerare
demersul finalmente doar livresc, nu si istoric al scriitorului care, poate se stie mai putin,
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nu numai cd a fost unul dintre prietenii care i vizita frecvent pe sotii Eliade la Chicago,
dar in casa acestora a primit telefonnl prin care era anuntat cd a devenit lanreat Nobel
(am abordat tangential acest subiect intr-o convorbire cn Stelian Plesoin, una din ,,sursele”
prin intermedinl cdrora, de citiva ani, se incearcd limpezirea unor aspecte mai putin
cunoscute despre perioada americand a Maestrului'®8). Cum incadrati ,,gestnl” lui Bellow?
(romannl sau a apdrut la ani buni dupd ,trecearea dincolo” a lui Eliade)? Care i-ar fi
Jfost motivatitle?

—Postfata lui Sorin Antohi la Ravelstein mi se pare exceptionald si nu
m-ag apuca si fac oarece completiri. Dacd as Incerca totusi si adaug ceva
paginilor de o deosebiti finete din posfata, ag mai scrie cd Saul Bellow este un
exceptional arhitect al lansirilor de carte, ci micul scandal (pentru noi,
Scandalul) Eliade mai adaugid cititori, suporteri, ideologi de servici cu
aplauzele trebuitoare. Si, la 0 anumiti varstd, schimbul de sotii nu are nevoie
de pagini compensatorii? De portrete care si faci fericite noile rubedenii?

—Eliade apare ca personaj si in piesa lnui Dumitrn Crudn—Steaua fird...Mihail
Sebastian!—care cunoaste atit o versiune radio (in regia artisticd a lui Gavril Cadarin,
radio 1g. Mures, 2006), cdt si una scenicd-in regia lui lon Sapdaru (Leatrul National
o Vasile Alecsandri”, lagi, premiera la 7 decembrie 2006). Si aici, insd, abordarea lasd
loc...controverselor—asupra ,,legionarnlui” Eliade, in sensul ci nu se incercd o ,limpezire”
a ,conflictului” in ,,dosarul” Mircea Eliade (privind acest aspect biografic, despre care 5-a
scris enorm), ¢i dimpotriva...Dar, chiar §i ca personay livrese, Eliade in aceastd posturd nu-
i stirbeste, totusi, statutnl si biografia, acelea de cetatean al lumii, cu un loc clar in
terarbii... Totugi....De unde, credeti, acest ,,avant” de a lna in caleul-in diverse formule—
(livrese, publicistic, spectacol, etc.) acest episod din viata lni Eliade?

—11 citesc si il admir pe Dumitru Crudu pentru curajul interventiilor
sale—pentru pariurile sale. Eu n-am vizut spectacolele lui Cadariu si nici ale
lui Sapdaru. Nu-mi dau seama de miza lor. Dar e bine cd se vorbeste de
Mircea Eliade.

—Ce pdrere avefi despre spectacolul multimedia ,, Apocalipsa dupd Mircea
Eliade”—ca formula—formdi de abordare a operei scriitorului, spectacol din 2007 in regia
Cezarinei Udrescu §i a lni Sorin Alexandrescu, plecind de la Jurnalul portughez si de
la Mircea Elaide, dinspre Portugalia?

—Singurul care poate si-si permita si greseasca fati de Mircea Eliade e
Sorin Alexandrescu. E un mare cirturar, ¢ din familie. Poate si-si inteleaga
unchiul si sd-1 mustre. Si chiar s aleagd, pentru Apocalipsa dupd Mircea Eliade,
un regizor de mana a doua.

168Cristina Scatlat, In America, pe urmele lni Mircea Eliade, convorbire cu Stelian Plesoiu, in
volumul Mircea Eliade, hermenentica spectacolutul, vol.1, ed. Timpul, Iasi, 2008.
19Dumitru Crudu —Steana fird...Mihail Sebastian, ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 2006.
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—Ce parere aveti—in calitate de cinefil §i de....eliadofil—despre pelicula lui Francis
Ford Coppola—Y outh Without Youth—dupa Tinerete fird tinerete?

—Sunt un mare admirator al lui Coppola, e unul dintre regizorii care
definesc filmul american de azi. Dar nici in definitia filmului american de azi
si nici a culturii americane de azi nu intrd ,,scenariile” lui Eliade. Coppola nu
se poate intalni cu Eliade decit la o seratd mondend. Uite cid s-au intalnit.
E un moment pe care trebuie si-I retinem asa: Coppola a ciocnit un pahar de
sampanie cu Mircea Eliade. Si-au zambit frumos unul celuilalt §i au ciocnit un
pahar de sampanie.

—Frumos... Ce alte proiecte Eliade aveti pe listi?

—Nici unul foarte clar. Daci voi gisi, fie pe calculatorul de odinioard
istoria celor doi (trei) Szucs, scenariile Maitrey din 1969, documentele riticite
ale familiei Iuhos poate ci rescriu Santier 2. In Geografia literard a Romaniei
capitolul consacrat lui Mircea Eliade se va dezvolta corespunzitor, nu altfel
decat pe liniile schitate in volumul I al Geografiei literare.

—Care vor fi urmdtoarele cdrti?
—Istoria secretd a literaturii romane, volumul al 1l-lea si Geografia literaturii
romine.

—V7d multumim §i asteptam nrmdatoarele Duvs. interventii...editoriale!

mai 2010
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Mircea Eliade—Traversarea cercului
—convorbire cu Gra;iela Benga—

In 2005 i 2006, Editura Hestia a oferit publicuiui cititor pasionat de tot ceea ce
se scrie despre Mircea Eliade dond titliri dedicate operei acestuia, ambele semnate de
tindra antoare Gratiela Benga, cercetdtor stiintific la Institutul de Cercetari Socio-Umane
«Titn Maiorescn» din Timisoara: Eliade. Ciderea in istorie s/ Traversatea
cercului. Centralitate, initiere, mit in opera lui Mircea Eliade. Awbele titluri s-an
bucurat de cronici entuziaste si sunt deja incluse in bibliografiile celor care scrin despre
Eliade...

—Cum te simti, ca tandrd autoare, dupd publicarea nu a unuia, ci a doud volume,
aproape simnltan, dedicate operei lui Mircea Eliade?

—Fi bine, nu ma simt deloc eliadistd. Chiar daci, ani in sir, am incercat
sd acopdr cat mai mult din tot ce inseamnd Mircea Eliade (biografie, opera,
receptare, contextualiziri literare, stiintifice, politice etc.), nu am deloc
senzatia ca m-a$ putea numira vreodata printre specialisti.

Cele doui cirti pe care le-ai semnalat au apirut cam devreme. Trebuia
sd mai treacd un timp, si ma distantez un pic de ele si sd le privesc cu alti
ochi. Au fost publicate imediat dupd ce le-am scris, nu apucaserd deloc si se
aseze... Mi-a lipsit cu totul bucuria debutului editorial. A fost un fel de
somatie la care m-am supus fard pic de entuziasm. As fi preferat sa mai astept
putin, si rescriu anumite segmente, si ordonez altfel lucrurile.

—De unde pasiunea pentru autor? Ce anume a declansat-o?

—Cred ci a intervenit farmecul fructului oprit. In anii mei de scoald nu
se putea vorbi deschis despre Eliade, Cioran, Ionesco. Sau despre atatia altii —
anatemizati de un regim politic totalitar, monopolist, sufocant, terorizant.
In 1989 eram in ultima clasi de liceu. Citisem mult, mult, mult. Nu numai
literaturd. Insa despre Mircea Eliade stiam prea putin. Devorasem a figinci 5i
alte povestiri, volumul apdrut in 1969, In scurta perioada de nesperatd
deschidere. Mai aflasem cite ceva, de ici, de colo. Nu putea fi vorba despre o
abordare metodicd a operei sau a biografiei sale. Si amintesc ce insemna  pe
atunci informarea? In ce cuscd opaci eram tinuti? Nu cred ci e necesar.
Pentru o elevi de liceu, intr-un orisel de provincie, existau programa scolard
si bibliotecile, In cea mai mare parte, epurate-bliotecile de-acasi, ale rudelor,
prietenilor. Bibliotecile colegilor de serviciu ai pirintilor mei. Sau Biblioteca
Municipald. Le luasem, pe toate, la rand. M-am bucurat de tot de gisisem
acolo, de la literaturd la istoria artei, de la eseu la filosofie sau tratate de
medicind (da, mi pasiona medicinal), dar era o bucurie ciuntitd. Eram
conditionata de niste circumstante care deveneau insuportabile. De ce si nu
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pot citi ce vreau? De ce sd nu pot afla si discuta ceea ce ma intereseazd?
Ascultam seara Europa liberd aldturi de bunicii mei si imi dideam seama in ce
zodie nefastd mi ndscusem. Ca multii altii de varsta mea, m-am format
printr-un efort individual tinut mereu in lesa.

In 1990 si in primii ani care i-au urmat, m-am aruncat (cu o reactie
fireascd, poate) asupra a tot ce-mi fusese interzis. Din revirsarea de nume a
ciror apropiere o asteptasem atat de mult, nu putea lipsi Eliade, asa cum nu
puteau lipsi Cioran si Ionesco. Sau Mircea Vulcinescu. In facultate, apetitul
lecturii nu s-a diminuat, dar a dobandit, din fericire, orientdri mai clare. Si s-a
completat cu o anume metodd. La catd foame intelectuald crescuse in mine, o
metoda de lucru era fundamentald.

Nu mai stiu ce anume m-a indreptat spre Mircea Eliade. Probabil ci,
fascinatd in egald mdsura de literaturd si de istoria religiilor, mi s-a parut ca
gisisem un teritoriu ale cdrui resurse sunt aproape nelimitate. Pastram,
probabil, un soi de entuziasm juvenil care avea nevoie de spatii largi de
manifestare. Cert e ca am ales dintr-un suflu tema lucririi de licentd, Dialectica
sacrului la Mircea Eljade. Tema serioasd, dificila, riscantd. Mi-e limpede ca nu a
fost o optiune hrinita de orgoliu, ci din simpla (naiva?) bucurie a cautarilor.
A tensiunii intelectuale la cote inalte. A plonjdrii in constructii erudite, dar si a
fiorului trezit de imaginar. A urmat disertatia care a iIncheiat studiile de
master—Mircea Eliade in contexctul sud-estului enropean. Si, mai tarziu, doctoratul.

—Se scrie prea mult despre Eliade? In ,,Preliminarii” la volumml Eliade. Ciderea
in istorie, conchizi: ,,Dupd ani lungi de eliadofilie, exegeza asupra lui Mircea Eliade
pare sd fi intrat Intr-un impas gren de depdsit. Interesul pentru creatia sa a oscilat intre o
encomiasticd exageratd §i o aproape la fel de frecventd contestare, chiar anatemizare.””".
Totugi, nu crezi cd se scrie prea mult despre Eliade—nu neapdrat cn asupra de mdsurd, dar
nu despre ceea ce se afld, incd, in conuri de umbta, momente biografice, de exemplu?

—Observ ¢4, de un timp, Mircea Eliade nu mai e un ,subiect
fierbinte”. Nu sunt de pérere ci nu mai e¢ nimic de spus sau cd publicul a
ajuns la satietate. Din nefericire, plitim corectitudinii politice prea multe
tributuri. S-a ajuns In situatia stupefianti (si dramaticd, as adiuga) de a fi
banuit de simpatii fatd de extrema dreapti dacid te ocupi de Eliade ori de
Cioran. Daci scrii despre ei firi a-i Infiera. E o reactie de o apasitoare
obtuzitate, care pe unii ii ingrijoreazd si 1i determind si facd pasul inapoi.
lar pe altii ii sufocd. Bineinteles ci pot fi oricind gisite contraexemple.
Mircea Handoca, Florin Turcanu, Liviu Bordas, Eugen Ciurtin, Mihaela
Timus sunt cateva dintre ele. S-au ocupat indelung de Mircea Eliade, au scos

170 Toan Ardeleanu, ,,Antaios-un destin”, in ,,Orizont”, nr.7/28 iulie 2006.
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la iveald lucruri importante aflate mult timp In umbri—aminunte biografice,
corespondentd, relatii surprinzatoare intre aspecte din biografia autorului si
opera lui etc.

—Se bate prea multd monedd, se scrie prea mult despre proza fantasticd a lni
Eliade; reveniri pe. .. aceleasi teme, fird prea multe noutdti interpretative. Invirtirea i
locuri comune, cind ar trebui avute in vedere, de exemplu, reeditirile unor texte in editii
critice, cum ar fi, de exemplu, continnarea seriei de Opere inifiatd de Editura Minerva si
care s-a oprit, din pdcate, la volummnl al doilea. Nu crezi?

—A fost o vreme In catre, Intr-adevir, se scria mult despre proza
eliadesca. Unele studii riman esentiale; nu le va putea nega nimeni valoarea
fird si-si pund onestitatea sub semnul intrebdrii. Altele, natural, sunt sortite
planului secund. Au si ele rolul lor, cred, pentru cd avem intotdeauna nevoie
de termeni de comparatie pentru a ne limpezi sistemul de valori. Criteriile de
selectie, discerndmantul trebuie exersate ca sd nu-§i piardd prospetimea si
eficienta. Iar ca si fie exersate e nevoie (si) de un camp de aplicatii.

Se stie bine cd absenta editiilor critice ¢ una dintre marile lacune ale
culturii noastre. Au fost prea putine incerciri, nu toate duse la capit, din
motive diverse. Privim cu entuziasm la editia Rebreanu si cu inima stransa la
editia Eliade, opriti inainte de vreme. S-a dus Mihai Dascal, si-a pierdut suflul
Minerva, au dispdrut si volumele III si IV din Operee cliadesti, pregitite si
depuse la editurd. Era vorba despre Lumina ce se stinge si Intoarcerca din rai.
Mihai Dascal lucrase cu Mircea Handoca, verificaserd variantele,
confruntaseri textele cu manuscrisul, se ocupasera atent de receptarea critica.
S-a pierdut o muncd enormd, discreti si migdloasd, pe care nu stiu cine
(si cand) o va continua.

—In cele dowi volume ale tale, pornind de la publicistica postbelicd a antornlui
gdsests, astfel, un prefext ,pentru a inciza in structura operei stiintifice §i
beletristice. Pentru a-i dezvilui si impune sensuti.”™”’. Care crezi cd ar fi fost
destinul textelor lni Eliade dacd destinnl lni, ca individ, s-ar fi pliat pe alte coordonate?

—Voi Incerca s rispund pe rand. M-a interesat publicistica postbelicd
eliadescd, despre care, in acel moment, nu se vorbea mai deloc. O buni parte
din articolele publicate de Eliade In revistele exilului romanesc fusese
recuperati de Mircea Handoca si publicatd in volumul Impotriva deznddejdii.
Insi discutiile asupra acelor articole au intirziat si apari. Existau alte
preocupari. Existau teme cu Incdrciturd explozivd si se aruncau, In grabi,
verdicte. In acest peisaj dominat de iritdrile cauzate de cateva texte semnate

1\ Gratiela Benga, Eliade. Cdderea in istorie, ed. Hestia, Timisoara, 2005; cap.1-,,Preliminarii”, p.7.
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de Eliade spre sfarsitul anilor ’30, atticolele apidrute in revistele exilului
treceau mai degrabd neobservate. Asa cum trecuse neobservat si faptul ci, la
zece ani dupa aparitia Tratatului de istoria religitlor, Eliade a infiintat alituri de
Ernst Jinger revista ,,Antaios” (numele unui vechi... marginal, tragic prin
dependenta sa de un Centru recuperator). Despre ,,Antaios” nu se stia mare
lucru in spatiul romanesc. Revista a apdrut la Stuttgart, intre 1959 si 1971, cu
o tematicd in principal mitologicd, ingloband totodati pagini de filosofia
religiei ori cugeratari filosofice. In ,,Antaios” sctiau Eliade si Janger, dar si
Borges, Henri Michaux sau George Uscatescu. Lectura acestei reviste uitate
in marile biblioteci germane m-a ficut sd remarc ci paginile ei trag un semnal
de alarma la adresa modernitatii. Mai bine zis, a nihilismului, dogmatismului
si intolerantei. Cat despre studiile publicate de Mircea Eliade in ,,Antaios”,
ma limitez a sublinia c4, dincolo de tematica si de conventia stiintificd (ori de
limitdrile ei retorice), converg adesea spre problematica tratatd de autor in
revistele exilului - problematicid incluzdnd directia istoriei, sensul ei real,
mascat de o ratare sau de o deturnare a intelegerii.

Studiind textele eliadiene aparute in periodicele mai mult sau mai putin
razlete de dupi cel de-al doilea rizboi mondial, mi-am pus cateva intrebari.
S4 nu fie nicio legiturd intre opera cunoscutd a lui Mircea Eliade si cele
citeva zeci de texte impristiate de-a lungul anilor exilului? Ori posibila
legiturd si fie una accidentald? Ceea ce am descoperit am numit a fi un
paralelism alveolar. Nu intru in explicatii hermeneutice, care nu gi-ar avea aici
rostul.

—In 2006, la editura Criterion Publishing, Bucuresti a aparut consistentul volum
Opera publicisticd a lui Mircea Eliade de Mibai Posada'’?,care pleacd de la teza de
doctorat coordonatd de prof. Mircea Tomug i sustinutd de antor in februarie 2005 la
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibin

—Dal $i am ajuns la ultima parte a Intrebarii tale. Rispunsul va fi,
probabil, dezamigitor. Semnificatia existentei lui Mircea Eliade nu e un lucru
subinteles. Nu ne putem inchipui c ar fi mers in pasul pe care l-am alege noi.
Nu stiu care ar fi fost destinul ui Eliade ,,pe alte coordonate”. Intervine, la
urma urmei, un joc al imaginatiei - chiar daca ludm in considerare anumite
repete pe care le gindim a fi fixe. S4 ldsim aceste lucruri in perimetrul tainei.
E fascinantd tocmai pentru ci e inepuizabild, nu-i aga?

172 Pseudonimul auctorial al lui Nicolae-Mihail Barbu.
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—Aga este..Scrisul a reprezentat pentru Eliade o ,,dialecticd a recuperdrii”.
WRupt” de Centru, a incercat prin tot ceea ce a facut—ex-centric! (sicl)-sd se redefineascd, s
Se re-compund ca_fiintd sociald, spiritnald. In cronica Danei Nicoleta Popescu, semnatara
conchide, plecind de la Cidetea in istotie, cd, , depdysind complexnl rdsdritean, Eliade se
opune suprematiei occidentale asupra istoriei §i ajunge sd investeascd marginea cu atributele
Centrulni.” 7. Cum ai redefini pozitia §i locul lni Eliade in spatinl enropean (balcanic?)
5t in cel...mondial, tinind cont atit de aspectele operei sale cit, mai ales, de tot ceea ce a
provocat/ promovat, ca autor de opere academice §i beletristice, in mediile intelectnale
enropene §i din America?

—Cum spuneam si putin mai inainte, in ultima vreme s-a ajuns in
situatia ca opera si fie asezatd in plan secund. Sub reflectoare sta mai mult un
segment biografic nefericit, intors pe toate fetele si ridicat la rang de cheie de
bolta. Totul ar sta sub semnul unei erori politice. Intreaga viati, intreaga
operd. Si fiu bine inteleasd: nu sustin sub nicio formi ideea eludirii unui
adevir, pentru a salva (de fapt, a falsifica) o imagine-efigie. Asa cum nici nu
pot fi de acord cu demolarea unei opere stiintifice §i literare cu instrumente
ideologice. Consider ci e nevoie de o atentd adecvare a mijloacelor si de un
discernimant fira fisurd. Altfel, vom avea un nou Eliade, altul decat acela din
paginile sale. O fantosi debild, creatia unor voci pentru care a intra in dialog
(cu altul, cu o operd, dar si cu sine insusi) se confundi cu monologul
unidirectionat, controlat de propriile marote.

Intr-un astfel de peisaj, redefinirea e o treabd delicatd. Dacd dialogul
intelectual autentic va fi posibil, ne vom trezi in alt decor si vom putea vorbi
cu seriozitate despre redefinirea lui Mircea Eliade in spatiul universal. Pani
atunci, mi-e teama cd existd mai degraba cate un Eliade pentru fiecare.

—Marginea si Centrul, capatind valentele sinonimiei, sintbolic vorbind, sd fie un
el de sumad de labirinturi, interioare mai ales, care, prin permutdri succesive, sd-I provoace
pe cel ratdcit sd localizeze subiectiv Centrul pentrn a se raporta la un punct fix i pentrn
ca, din acel punct sd-si continue, meren, ascensiunea ? Téanjirea dupd Centrn, dupd esente,
dupd Acasd sd ffie motornl care a declansat trasarea liniilor nnui destin universal?

—E limpede cd, pentru Eliade, problema Centrului si a marginilor,
nostalgia paradisului pierdut, dar §i mitul labirintului primesc substanti
autenticd abia in exil. Adicd dupd experienta ruperii de Centru. Prefigurate in
lucririle din tinerete, aceste aspecte obsedante se articuleaza abia mai tarziu,
dinamizate de suflul triirilor intense. Sunt exponeti ai unei experiente-limita,
prilejuitd de cidderea In Istorie. Ruperea de Centru echivala cu sfasierea

173Dana Nicoleta Popescu, ,,Tratat de recompunere”, in ,,Rostirea romaneascd”, an XIl,
nr.7-8-9/2006, p.60.

81



Mircea Eliade. Hermenentica spectacolnlni 11

Timpului. Redevenind istoric, acesta mdsura orbecdirea prin labirint, in
cdutarea iegirii salvatoare. S$i a recastigirii de sine. Eliade transfigureazi
adevarul inteleptilor: oriunde existd un miez al lumii, la care poti ajunge din
price punct al circumferintei. Din orice margine. Sensul, rostul marginii nu e
altul decat acela de a-si cauta Centrul, imbogatindu-l. Pe Mircea Eliade, exilul
l-a facut sa inteleagd cd lumea nu iti poate fi niciodati strdini, odata ce ai in
ea un Centru.

—Care crezi cd este rolul/ locul lui Eliade-gazetarnl, in spatinl romanesc si in cel
universal? Eminescn, Rebreanu, Camil Petrescu, gagetarii cu care gdsesti simetrii—con-
textuale, de ton, de agresivitate a ideilor ete.,nn s-an bucurat de succesul mondial al lni
Eliade.  Sd  conteze  momentul  istoric  in  care  s-an  remarcat,  problema
traducerii/ traductibilitatii textelor in limbi de circulatie, implicarea directd a antornlui in
a-§i populariza ideile?

—Publicistica lui Eliade nu e cunoscuti atat de bine pe cat ar merita-o.
Desigur, s-au scris pagini importante despre articolele eliadesti publicate in
perioada interbelicd, despre ce a insemnat, de pildd, Iznerariul spiritual, apiarut
in ,,Cuvantul”, pentru definirea unei intregi generatii. Totusi, cititorul nu s-a
apropiat indeajuns de aceasta laturd a scrisului eliadesc, in Intregul ei, §i, mai
apoi, in contextul larg al unei opere. Cred cd, prin publicisticd, Mircea Eliade
(la fel ca Eminescu, in alt secol) si-a mdrturisit un tip de extensie in Istorie.
Perceptia directd a timpului, cu toate pigmentirile lui maladive. Aria tematici
a articolelor eliadesti se va restrange dupd rizboi, cand autorul va fi
preocupat aproape exclusiv de supravietuirea in carcera Istoriei. De cei
rimasi acasi $i de cei exilati, adicd Indepdrtati de Centru. Despre scriitorimea
din exil scrisese la inceput de veac si Rebreanu, in ,,Rampa”, si e interesant de
urmdrit cum au evoluat lucrurile.

Solutiile proclamate de Eliade in revistele exilului (cultura, creatia,
descoperirea valorilor spirituale irefutabile) sunt legate de o certi vocatie
intelectuald, dar si de un om care a trdit un mare esec. Generatia lui Eliade a
crezut ci dialogul cu Istoria e posibil. Si nu a fost. A fost, In schimb,
succesul. Ivit nu peste noapte, nu fird o imensi trudd, nu fird intervale la
limita deznadejdii. Un succes care s-a datorat mai degraba lucrérilor stiintifice
ale lui Eliade, nu celor literare. Chiar daca proza sa a fost tradusd in limbi de
mare circulatie §i nu a trecut neobservatd, ea nu a dobandit prestigiul cu care
se obisnuise istoricul religiilor. Cat despre cei pe care i-ai amintit, Eminescu,
Rebreanu, Camil Petrescu, ag spune doar atat: sunt scriitorii unei culturi care
are nevoie de el.
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—Eliade a fost liderul generatiei sale-ca sd folosesc un clisen. Citit, luat ca model. ..

—Asa este. Numai ci se uitd usor catd nevoie de continuitate avem — in
sensul de a schimba fird incetare idei, nu doar a ne sprijini pe o amintire
formativa cate, oricat de fertild ar fi, are limitele ei. Sau, mai grav, a esua intr-
o admiratie sterild. Acesta e pericolul pe care-1 ascunde modelnl. E nevoie de o
continuitate creatoare, ceea ce nu implicd abandonul criticit competente,
valide oricand pe tirimul argumentelor.

—Iti multumesc!

Tunie 2011
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Coloana nesfirsitd a lui Mircea Eliade
intr-o noud formula scenica
sau
Letteria Giuffré Pagano si Horia Corneliu Cicortas:
un pariu castigat'”

Motto: Coloana nesfarsita ,,e

un eseu hermeneutic, prelegere
aproape, sub formai de scenariu.”
(Dumitru Micu) 174

Desi Eliade s-a declarat nemultumit de piesa pe care a sctis-o plecand
de la universul fascinant al lui Brancugi—ii marturiseste, la 25 octombrie 1970
lui Dumitra Micu: ,,(...) Awm recitit de curind Coloana nesfarsiti—si m-a dezamdgit
intr-atit incat am renuntat s-o corectez i s-o0 prelucrez. V'oi vedea mai targin ce voi face.
(...)"—aceasta se dovedeste un text coerent, inchegat, bine articulat ca scenariu
(Ion Lotreanu vorbeste despre ,,valoarea ei literard indiscutabild”)!7>.

Coloana nesfirsita—scurt istoric

Este a doua piesd finalizatd a lui Eliade, scrisi in 1970, dedicatd lui
Ionel Petlea!” intr-o noti de jurnal din 16 mai 1970, Eliade mentioneaza:
e la inceput am voit ca personajul men principal sa fie coloana. Totul ar trebui sd se
petreacd in jurul ez, din canza et, pentru ea.”

A fost pusi in scend In aprilie 1980 la Teatrul din Botosani, in regia lui
Mihai Velcescu, dar ,,fragmente din piesd au mai fost prezentate (in limba englezd) in
primavara anulni 1978 (...) intre 12 5i 14 aprilie—cind s-a organizat de catre Norman
Girardot la Universitatea Notre Dame un colocvin-Mircea Eliade sau cozncidentia
oppositorun?’, in montarea scenicd a lui Miles Coiner.!””

In 1983, intre 21-27 august, in programul celui de-al XVIII-lea
Congres Mondial de Filosofie de la Montreal a fost prezentatd aceeasi piesd,
in limba franceza, filosoful André Mercier interpretand rolul (lui) Brancusi.

74Dumitru Micu, Mircea Eliade. Viata ca operd, opera ca viatd, editura Constelatii, Bucuresti,
2003, p. 259.

15Jon Lotreanu, Introducere in opera lni Mircea Eliade, ed. Minerva, Bucuresti, 1980, p.205.
176Mircea Eliade, ,,Coloana nesfirsiti”, in ,,Secolul XX, nr. 10-12/1976.

17Mircea Handoca, Mircea Eliade, citeva ipostage ale unei personalitafi proteice, editura Minerva,
Bucuresti, 1992.
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1981—teatru radiofonic, adaptare a Almei Grecu, in regia artisticd a lui
Titel Constantinescu. Data premierei, 9 martie. Cu reludri In 1982, 1986,
2007.

2006—José Antonio Hernandez Garcfa a terminat traducerea Coloane...,
in vedetea publicitii/prezentirii in varianta radiofonicd In Mexic-ne
informeaza Joacquin Garrigos.

2009-23 mai—Cinema Teatro «Il nuovo» si Telluris Associati prezintd
piesa «l.a Collona Infinita»; regia: Letteria Giuffr¢ Pagano. Rolul titular,
Brancusi, este interpretat de Tazio Torrini. Traducerea textului din limba
romand: Horia Corneliu Cicortas care, in corespondenta purtatd,
marturiseste: ,,Punerea in scend a piesei despre Brancusi ii apartine sotiei mele, Letteria
Giuffré Pagano, care, citind textul italian al piesei, tradus de mine in vederea publicarii in
Italia, in volum, a teatrului lni M.E. (...), a avut ideea montdrii. Ea vine dinspre zona
artisticd proprin-gisa—arte viuale (picturd, video) si teatrn—, spre diferentd de mine care
am o formatie de tip teoretic (...). Astfel, a adaptat piesa pentru un singur personaj, actorul
toscan  Tazio Torvini—Brincusi, intr-un  pseudo-monolog unde intervin 5i elemente
performative tipice teatrului experimental contemporan.”

Conceputi in trei acte, piesa lui Eliade reprezinta, dupd marturiile
autorului, o ,lecturd personala” a operei celui care a facut materia si boare.
Personajul-sculptor spune intr-o replica: JIntrebarea este intotdeanna aceeasi. Dar
eu raspund altfel..Md apropii de el |de Daedalus, n.n| -/ intreb: zbor cu aripi de
Sindrila?-INu, megtere, dacd vrei sd te inalfi, ia-te la luptd cu materia, sileste piatra sa urce
la Cer. Uitd-te la Coloand si porneste, urcd, inaltd-te...”

Actiunea se petrece la Targu Jiu, in vara si toamna anului 1937 si In
primdvara lui 1957. Piesa ne prezintd un Brancusi fascinant si fascinat de
propria operd, indarjit in a gdsi limbajul just, de exprimare perfectd prin
sculpturd a mesajelor sale artistice. Modest, iubit, cdutat. Coloana, aici, este
vizutd ca o scard a cerului (o cale de acces la indltimile pure) pe care dispar
copiii (localnicii credeau ci acestia mureau si cer sculptorului si scurteze
coloana sau si o incline, si o aducd mai aproape de pdmant, eventual si o
transforme in pod). Planul secund al piesei este dominat de intalnirea lui
Brancusi cu fata misterioasd, aparitie insolitd, singura care pare sa fi inteles
Opera Maestrului. Ea a Inteles mesajele incrustate de sculptor in piatra, i-a
descifrat corect simbolurile, 1i va oferi sugestii privind realizarea proiectatului
Mausoleu din Indor—comandat de un maharajah din India, lucrare pe care,
insd, nu o va materializa.
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Ca mod de redactare, piesa lui Eliade este inchegatd, discursul este
riguros (dacd ne-am gandi la faptul cd dramaturgia nu este unul din registrele
in care autorul si-a exersat maiestria). Frazarea e curatd iar dirijarea prin
didascalii, bine ficuta.

Maria Vodid Cidpusan apreciazd ci ,piesa lui Eliade este o piesd
alegoricd despre miscare si despre dans ritualic”'78—lucru pe care l-am
constatat §i prin vizionarea spectacolului montat de cuplul italian.

Brancusi a regasit in Coloana fird sfarsit motivul folcloric romanesc
al Coloanei sau Columnei Cerulut: axis mundi, simbolizand, printre altele, zboru,
ascensinnea, transcenderea.

Textul lui Eliade descrie arderea sculptorului care ,redescoperd
sacralitatea materiei brute”, apropiindu-se de ,,piatra frumoasi cu emotia §i
veneratia unui om din paleolitic” (M. Eliade) 17.

178Maria Voda Capusan, Mircea Eliade—spectacolul magic, ed. Litera, 1991, p. 62.
179M. Eliade, ,,Brancusi si mitologiile”, in Mircea Handoca, Mircea Eliade, citeva ipostaze ale
unei personalitdti proteice, Bucuresti, 1992, Editura Minerva, p. 436.
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La colonna infinita—varianta Cicortag—Pagano

,,Oricare ar fi stilul

punerii in scend, Coloana trebuie
sd domine Intreg decorul.”

(M. Eliade)

Spectacolul modern pe care ni-l1 oferd Letteria Giuffre Pagano, dupi
traducerea textului lui Eliade ficuti de Horia Corneliu Cicortas este, fard
indoiald, un experiment teatral inedit. O datd prin modalitatea de abordare a
partiturii literare—prin manevrele de regie care o reduc la esenti—si apoi prin
spectacolul in sine oferit de actorul Tazio Torrini — un one man show care
dezvoltd pe scend un ,,poem dramatic” (Silvestri Ailenei)!®0, revelandu-ne un
,»mister al cunoagterii in scena” (Cezar Baltag)!®!.

Cititorul familiarizat cu textele lui Eliade dar mai putin cu
experimentele teatrale, precum cel oferit de tandemul Pagano—Cicortas va fi,
cu sigurata, surprins si regiseascd in acest excurs scenic volutele si osatura
textului originar.

Intr-un decor schematizat, redus la esente, evolutia actorului Tazio
Torrini—intr-un rol-suma (este, pe rand, si Brancusi, si Comisarul, si Poetii
care apar in cele trei acte ale piesei lui Eliade, si Coloanal) transpune
spectatorul si-l face co-pirtas in/la drama artistului-sculptor care cautd
forma purd.

Cele trei acte In care Eliade isi structureazi piesa sunt concentrate In
varianta pentru spectacol in sapte scene, expuse fiind paragrafele esentiale din
text. ,,Pseudo-monologul” actorului Tazio Torrini, cum defineste Horia
Cicortag evolutia artistului, reuneste paragrafele textului care vin si exprime
drama sculptorului in cidutarea formelor pure, relatia cu propria creatie, cu
lumea, cu transcendentul, intr-o Impletire de sisteme semiotice unitare care
interfereazd coerent $i armonic: gramatica gestuald, sunete, imagini,
cromaticd, clemente de decor care se imbind intr-un dialog subtil si
convingator.

180Silvestru, Ailenei,. ,,Coloana nesfarsitda de Mircea Eliade®, in ,,Scanteia”, XLIX, nr.11712,
17 aprilie, 1980, p.4.

181Cezar, Baltag,. ,,Un mister al cunoasterii In sceni®, in ,,Romania literard” XIll, nr. 23,
1980, p.16, iulie.
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Prologul spectacolului transpune spectatorul in lumea personajului
principal-prin coloana sonord (sugerarea vantului care sufldi aproape
amenintitor—subliniind frimantarea artistului, in cautarea limbajului perfect al
Operei) si elementele de decor pe care didascaliile textului nu le mentioneazi
(marea si cerul, aproape entititi cu individualitate autonoma care asist3, si ele,
la convulsiile interioare ale artistului, exprimate printr-un limbaj gestual-
corporal absolut convingator).

Asistim, de fapt, prin ceea ce se intdimplad pe scend la o re-definire a
definitiei insasi a actorului: aceea de saman, de instrument prin care zeii se
exprimd, intermediar intre oameni si Cer, un fir marionetic de care omul
ignorant (recte: orb, nestiutor) agitindu-se se poate salva-ridica din
banalitate, cotidian, marunt, orbire. Idee care apare si in teoriile lui Eliade
(exprimate atit in textele ,,academice” cit si in cele literare, idee pe care e
structuratd si conceptia artisticd a lui Brancusi insusi si pe care spectacolul o
scoate in evidentd).

Gramatica teatrului experimental oferd artistilor care uzeazd de acest
limbaj un mai mare grad de libertate in ceea ce priveste abordarea unui text
dramatic, ca in cazul de fatd. Reusita unui astfel de spectacol este fara indoiala
datd mai ales de coerenta si gradul de ,,sudurd” Intre ceea ce spune autorul
textului §i ceea ce transpune, la randu-i, spectacolul. $i textul si spectacolul au
propria lor autonomie. Sunt doud sisteme semiotice individuale. Daci, Insi,
cele doud universuri interfereazd, se completeaza, reusesc, indiferent de
modul de relationare cu publicul si ofere o strategic convingatoare de
jonglare cu un alt sistem de simboluti si semne, cel incifrat de autorul insusi
in propriul text, hermenecutic, atunci reusita va fi cu atdt mai mult
convingitoare.

Ceea ce frapeazd In spectacolul vizionat este extraordinara ardere pe
catre o exprimi Tazio Torrini pe scend, corpul si vocea care oferd
spectatorului un Brancusi fascinant: inldntuire de gesturi, in spatiul redus al
decorului si elemente sonore (monologul actorului, pseudo-dialogul,
inflexiunile vocii pentru a individualiza cele cateva personaje pe care le
interpreteaza §i pentru a sublinia diversele stari de care sunt animate aceste
personaje, nelinistea de care sunt animati Comisarul si Invatitorul, care vin la
Maestru pentru a gisi Impreund o solutie prin care sd opreascd disparitia
copiilor care urci pe Coloand) care amintesc de filosofia de scend i de
abordare prin spectacol (pani la un anumit punct) a trupei Roy Hart Theatre,
de exemplu. Pani la un anumit punct, pentru ci in spectacolul conceput de
Letteria Giuffre Pagano actorul nu improvizeaza direct pe scend, plecand de
la un text, ci prezintd un text asumat, lucrat, slefuit ca intr-un spectacol clasic:
prin repetitii si ,,investitii de sine” asumate de actor.
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De remarcat, de asemenea, faptul ci in toate cele sapte secvente ale
specacolului Coloana este suportul, elementul central al decorului—si aici
regizoarea a respectat indicatia lui Eliade insusi, care mentioneaza, in
didascaliile actului I al piesei ci, ,,oricare ar fi stilul punerii in scend, Coloana
trebuie si domine intreg decorul”. in abordarea L. Pagano, acest lucru se
intampld. Inedit, insd, modul de realizare, ca element de decor, al acestui
lucru. Coloana este, in aceastd abordare scenica a textului eliadesc o panza
albd cireia protagonistul ii dd viatd, pur si simplu, prin corp si voce (si, aici,
din nou, o apropiere de conceptia lui Eliade care si-a dorit, dupa propriile
marturisiri, s acorde individualitate Coloanei, ca personaj central in piesd):
,»De la tnceput am voit ca personajul men principal sd fie coloana. Totul ar trebui sd se
petreacd in_jurul ei, din canza ei, pentru ea.”'$?. Tazio Torrini da viata Coloanei: se
infdsoard in panza-coloand, 1i dd forme, pliind §i imprimandu-i misciri
aproape sculpturale, ca intr-un algoritm matematic riguros desfisurat scenic.
Asistim la ceea ce cu adevirat este textul: un dans ritualic, o filosofie
exprimatd gestual, spectacolul confirmand, de altfel, ca ,,dramatismul
spectacular” pe care-1 remarca Dumitru Micu in lucrarea citatd este ,,inlocuit
prin unul de idei, printr-un dramatism filosofic”. Concentrarea textului
eliadesc (cele 3 acte) la cele sapte secvente gandite pentru varianta
spectacolului redau si acest lucru.

De semnalat sunt si momentele In care actorul intrupeazi personajul
central. Ceea ce oficiazd Tazio Torrini pe scend e un act samanic, o partiturd
ritualicd, un fel de mise-en-abime prin actul teatral: pe de o parte, asistim la
partitura simbolicd dezvoltatd de Brancusi insusi, prin opera sa, ,,oficiata” de
Torrini §i, apoi, partitura lui Torrini insusi, care si-l1 asuma pe protagonistul
piesei, ca un fel de alfer ego (o schimbare de euri-cadmdsi) prin care-si exprima
propria atitudine fatd de actul scenic creator si, In acelasi timp, re-creator.
Combustia scenicd la care asistim este absolut convingdtoare—ddruirea totald,
investitea eului—actor in eul-personaj (plierea actorului pe personaj),
simbioza rolurilor este ardentd, vine din abordarea clasicd a spectacolului, ca
formad de comunicare. Torrini, aici, exerseazd chiar teoriile lui Eliade insusi
privind morfologia Spectacolului ca act ritualic, functiile lui in relatia actor-
spectator, actorul fiind intemediarul intre om si Dumnezeu si liantul, in
acelasi timp (aici—sculptorul, prin Coloana sa i actorul, prin personajul siu si,
extrapoland, regizorul insusi, prin spectacolul siu) intre lumea profani si cea
a esentelor.

182Mircea Handoca, Mircea Eliade, citeva ipostaze ale unei personalititi proteice, editura Minerva,
Bucuresti, 1992.
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Letteria Giuffre Pagano a intrat convingitor, cu abordarea pe care ne-o
oferd, in universul lui Brancusi si in cel al lui Eliade, dincolo de textul insusi
al piesei. O datd: prin jocul lui Torrini, asistim la facerea rolulni direct, pe
scend. La o nastere. Convulsiile actorului, manifestate scenic prin ritualul
gestual §i prin voce, prin serierea pe care o oficiaza in relatia cu panza-Coloand
(cdreia-1 imprima stiti si forme) dezvoltd un alt scenariu, in subsidiar, o
hermenecuticd a sensului devoalat. Esentializarea Operei, care caracterizeazd
stilul Iui Brancusi o regasim in spectacol, exprimati prin elemente de decor.
Panza in care oficiazd Torrini materializeazi simboluri, concret. Momentele
(in special cele din scenele IV si VII) in care actorul devine el insusi sculptor,
prin propriul corp pus la temelia actului creator—rolul sau: primul, cand
actorul, infisurat in panzd, prin miscdri schematizate sugereazia forma
elemetelor componente ale Coloanei lui Brancusi (si aici jocul trimite la o altd
capodoperi: aceea a Mandstirii Argesului, ficindu-se, prin abordarea scenici,
prin elementele de decor intrupate de Torrini legitura cu teoria populard
conform cireia orice constructie isi cere jertfa—aici, sculptorul Insusi este
jertfa, se autosacrificd, la temelia Operei) si in celdlalt moment, din finalul
piesei, cand protagonistul oficiazd, pur si simplu, un act magistral: o moarte si
o (re-)nastere, in acelasi timp. Este clar sugeratd simbolistica oului (clement
abordat si de Brancusi Insusi in sculpurile sale. In textul piesei Fata vorbeste
despre oul cosmogonic de piatrd ) si a crisalidei, a fluturelui, a nasterii. Sau a
renasterii, prin intoarcere la origini, prin moartea formelor. Urcusul—tarasul
pe Coloand—axis mundi—este efortul individului de a se salva din prezent, din
ciderea in Istorie, prin esentele pure, eterate, esentializate, ale artei. In actul
final asistim la chinul individului - creator (artistul, indiferent de limbajul in
care se exprimd—piatrd sau cuvant sau joc scenic) care incearcd si refacid
legiturile cu transcendentul, cu orginarul. i, in subsidiar, drama individului
obisnuit—socictatea modernid—cireia, daci nu constientizeazd, i se atrage
atentia asupra formelor prin care isi poate imbundtiti conditia, Intru
armonizarea cu transcendentul. Pentru restabilirea coerentei §i armoniei.
Interesantd continuarea acelei mise-en-abime, la nivelul-rolul regizorului, de
astd datd, manifestatd prin actul re-creatiei regizorale.

Discursul actorului, formulat/sculptat prin regie, discursul gestual, mai
ales, apoi cel al impletirii semnelor si formele obiectelor simbolice de pe
scend par, toate, biunivoce: cu dubli naratie, in dublu registru. O wise-en-abine
subtili. Aceasta poate fi cheia intregului spectacol care ni se propune. Mai
ales finalul. In care personajul devine, si mai marcant, simbol prin triirea si
convingerea cu care Torrini isi exprima-creeazd personajul: acolo, pe scend,
in drama cu cate actorul incearci si se infisoare in pinza-coloand il vedem si
pe Brancusi, artistul comstient ci salvarea, linistea, armonia pot fi recuperate,
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prin actul creatiei motivant, sacral, ¢ prin acesta putem restabili conectarea
cu originarul. ,,...[~am facut Coloana ca sd vd aminteascd ca drummnl spre Cer e gren, e
anevoios. Nu poti ajunge acolo Zburind, ca pdsarile. Trebuie sd urci. $i orice urcus e greu;
uneori urei cu miinile §i cu  picioarele” (M. Eliade)'®3. Jocul lui Torrini,
schematizat, esentializat, care imitd urcusul pe o scard/coloand imaginati,
fird ca aceasta si fie reprezentata ca element efectiv, material, in decor
exprimd dramatismul acestui urcus dorit, asumat, creator, renovatof,
recuperator. Acest fragment al scenariului, seis prin elemente de decor si
momente de pantomima subliniazi drama Artistului, a Creatorului, ciutarea.
Spectacolul se desfisoard ca o dramai a artistului, in general-plecand de la
Brancugi—in ciutarea limbajului perfect pentru a se sustrage cotidianului
decizut, ocultat si a re-invia in originar, In primordial.

Limbajul corporal al personajului, pe scend, se exprimd mai ales prin
gesturi care exprimd urcusul greu, chinuit, dar nu neapirat sisific, urcugul lui
Brancusi, imitand, intr-un fel, urcusul copiilor care dispireau spre cer—
(elemente pe care nu le regasim In textul lui Eliade)—si dansul. in concordanta
cu ceea ce gasim In piesa lui Eliade: ,,...9pera aceasta e vie, trdieste, se agitd, cantd,
aleargd §i existd numai cit ramine vie, §i cum afi putea sd ardtati asta altfel decit prin
dans?’—ii spune Fata Maestrului (actul I). lar Brancusi: ,,..spre Cer oamenii nu pot
Zbura, asa cum Zboard pdsdrile. Spre Cer, ommul trebuie sd urce. Sd urce meren.
Cu picioarele 5i cu mainile. Asa cum vor sd se catere copiii... . $11l vedem, 1n al doilea
registru de interpretare, pe individul comun care nu constientizeazd ci prin
mit, prin creatie, prin trezie putem salva sacrul ocultat in profan dar il
intuieste, iar zvAacnirea personajului, pe scend, e ca o incercare gestuald
anamneticd, intuitivd, de a se salva din starea de fluture, recuperand stirile
prime: recuperarea crisalidei, a originilor, a inceputului, pur. O incercare de
reluare, in termeni profani, a startului-in lume. Coloana este simbolul
conditiei umane—,,...v-am ficut Coloana ca sd v aminteascd cd drumnl spre Cer ¢ gren,
e anevois.” (actul 1I). In aceasti secventd a discursului scenic contopirea, prin
joc si elemente de decor, a simbolurilor care nu apar explicit in textul lui
Eliade—oul—crisalidd, Coloana—fir al Ariadnei conducitoate spre Cer este un
atu care vine in favoarea textului originar, marcand puncte nodale de sens.

Scena finald e secventa de discurs scenic de maximi emotie. Aluziva si,
in acelasi timp convingitor patetica prin traire.

183 M. Eliade, Coloana..., ed. cit, p. 145.
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,»Pe cine mai intereseaza, astizi, Cerul?” (actul 111-Brancusi)!84. Acesta este
unul din mesajele textului lui Eliade, pe care se centreazi atit discursul
livresc, cat si cel al spectacolului. Spectacolul se adreseaza atit cititorului
obignuit, amator de partituri scenice inedite—sau nu neapirat—care decodeazi
la un anumit nivel discursul oferit prin jocul scenic, cat si unuia avizat, care
merge mai departe cu interpretirile §i cu rigorile. Revenind la acea sesizare a
unei foarte fine mise-en-abime, spectacolul este, in acelasi timp, si o abordare a
actului regizoral despre/prin actul regizoral. O poveste, la un alt nivel de
povestire, de discurs, despre artistul constient de opera sa si de mesajul sidu,
despre cate vorbeste subtil. Acest discurs/limbaj scenic modern este
relationat cu discursul explicit sau implicit al operei insasi a lui Brancusi si cu
teoriile lui FEliade despre valoarea Spectacolului ca act recuperator,
taumaturgic, salvator. Teorie pe care o ,,propoviduia” si Artaud. Salvarea de
(sub) ,teroarea Istoriei”, cum formuleazi Eliade si sustinerea lumii se pot
realiza si prin valentele arhetipale ale Spectacolului.

Partitura personajului se naste dintr-o aparenta liniste, ca o ridicare din
cotidian, cuminte, pentru a creste ca un vulcan, ca un val, ca o torti,
culminind cu scena finald, de maximi con-centrare si pliere, de intrare in
pielea personajului, ca un act samanic reusit, de schimbare a identititii. Torta
este unul din elementele simbolice, create sculptural in decor, prin jocul de
lumini si umbre si prin impletirea gesturilor, a miscarilor actorului cu
miscdrile pe care le imprimd panzei in care se infisoard. Simbolul tortei, al
luminii  reprezintd firul conducitor al Ariadnei prin labirintul de
semne/simboluri/sensuri/intelesuri, cum a fost el codat in morfologia
spectacolului, pentru a de-coda sensurile textului—elementul acesta de decor
nefiind mentionat in partitura lui Eliade).

Fiecare scena din spectacol, fiecare trdire a personajului e sustinuta,
subliniatd si de coloana sonord in care se impletesc sunete care imita valurile
zbuciumate ale mdrii, vantul, muzica religioasd, sunete de clopot, sunete care
trimit cu gandul la plansetul de copil, muzici traditionald. Secventele
muzicale selectate se pliazd convingitor peste discursul scenic, potentand
codare cu $1 de-codarea de sensuri.

Formula scenicd oferiti de tandemul Pagano—Cicortas ne aduce in
prim plan, inci o datd, un Eliade ale cirui carate se dovedesc a fi de
ireprosabild calitate, prin flexibilitatea cu care textul sdu se pliaza transpunerii
lui in diverse limbaje, completand portretul autorului, de cetitean al lumii.

1841 dem., p.154.
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Mircea Eliade, Aldo Brizzi si o Incercare a labitintulului mai

putin obignuiti'®

Materialul ”Aldo Brizzi-L ‘éprenve du labyrinthe for alto and tape” te
trimite imediat cu gandul la valorosul tom aparutd la Belfond,1978, Paris!8 in
care Mircea Eliade, interlocutor al lui Claude-Henri Rocquet este ,,silit” de
acesta ,,84 scruteze depdrtirile trecutului siu sau adancimile universului sau
spiritual 7187, si se redefineascd in functie de Zncercdrile la care e supus de
propriul destin, de vointa personald, de Istorie, marturisirile celui intervievat
constituindu-se, finalmente, Intr-un veritabil manual de sinceritate, ,,0 carte a
nddejdii impotriva deznadejdii .” (Doina Cornea) Si nu te ingeli. Cele citeva
randuri care descriu opera compozitorului si dirjjorului italian (care a studiat
sub bagheta magicd a lui Sergiu Celibidache) te refamiliarizeazd cu lumea
fascinantd a simbolurilor—coloana verfebrald pe care e structuratd gandirea
miticd a lui Eliade.

Opera pleaca de la simbolul /abirintului, cu forme/acceptii/interpretari
diferite. In unele cazuri, scopul Zncercirii labirintului, al acceptarii ,,capcanelor”
lui este acela al ajungerii la centru. In altele, procesul descoperirii si al
schimbdrii In timpul cildtoriei prin el este/devine cel mai important lucru.
Labirintul, ca simbol, poate fi inteles in termenii uneia din aceste doud
abordari.

Plecand de la aceste considerente, intrebarea fireascd pe care o
formulezi e cum poate cineva si transpund/reflecte aceasta  pe/in  muicar
Si, bineinteles, primul imbold e acela de a incerca si-ti procuri piesa, si
vezi/anzi com sund.

Descrierea operei continua cu aspecte privind compozitia ei. Aceste
doud tipuri de labirint pot fi simbolizate prin combinarea aspectelor legate de
timp (metricd, tempo §i puls) si spatin (inaltime si spatializare acustica). Titlul
lucririi este extras din autobiografia omonimd a lui Eliade, iar opera
abordeazi problematica incercdrilor prin care oricine poate trece in timpul
unei vieti §i provocdrile cirora le face fatd pe drumuri i directii nenumarate.

185Apdrut in ,,Nord Literar”, anul lll, nr.11-12 (30-31), noiembrie-decembrie, 2005, p.6.
186Mircea Eliade, L’Epreme dn Labyrinthe” (entretiens avec Claude- Henri Rocquet),
Belfond, 1978, Paris.

187Mircea Eliade, Tncercarea labirintnlui, editura ,,Dacia”, Cluj-Napoca, 1990, traducere si
note de Doina Cornea; ,,Cateva observatii din partea traducitorului”, p.5.
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Citind descrierea operei esti, evident, mai mult decat cutios s-o si
asculti. Suntem avertizati cd inregistrarea reprezintd suncte de viold solo cu
fragmente de ritmuri ce apartin muzicii afro-braziliene. Aceste fragmente
inregistrate folosesc calitatile tonale unice ale violei in registrul jos.

Fiecate cidrare este supetluminatd/marcatd ptin trecerea/imbogitirea
sunetelor prin diferite filtre digitale, fapt ce face mai dificild perceperea
partilor ritmice recurente, dar, in acelagi timp mdsura ramane constanta.
Ideea este de a crea un labirint prin timpul linear care ate ecouti In diferite
culturi. Partea solo consta intr-o melodie microintervalicd, leginati ritmic pe
casetd.

Mai aflim ci piesa 1i este dedicati lui Maurizio Barbetti, care a
inregistrat toate fragmentele si lupingurile pe casetd in studiourile GRAME
din Lyon, Franta, in 1995-1996. Sunetele sunt filtrate §i mixate de
compozitor cu asistenta tehnica a lui Jean Luc D’Aleo. Productia ulterioara a
fost realizatd In cooperare cu Francesco Sardella in Studiourile Pink House, in
Italia—1997.

Prezentare gencroasd, tentantd pentru cei familiarizati cu universul
tematic al operelor lui Eliade si, de asemenea, pentru cei interesati sa
recunoascd teme/idei/motive eliadene transpuse muzical.

Primul contact cu opera compozitorului italian a fost ficutd. $i drumul
direct, firesc spre lucrarea autobiograficd, de asemenea. Subiectiv, prin titlu.
Fard a sti dacd intentia componisticd a lui Aldo Brizzi e legati sau nu de
mirturisirile autobiografice ale lui Eliade, melomanul doar curios va face
intuitiv legdtura cu simbolistica labirintului si va incerca sa dectipteze linia
melodica supusi atentiei lui plecand de la aceasta. Fird a avea informatiile
deja amintite, privind culisele operei, laboratorul de re-creatie, auditoriul va
lua contact initial cu ciudate ritmuri afro-braziliene, cu tremolo-ul parci
speriat al violei-care sugereaza nesiguranta, teama, cautarea ca printr-un
labirint a unei iegiri. Paralelism intre labirintul silbatic, natural, primordial,
simbolizat de jungla africana si labirintul vietii, hitis de incerciri si provocari
zilnice, redat la nivel muzical §i prin impletirea sunetelor instrumentelor de
salon (care reprezintd lumea asa-zis civilizatd) cu cele ale instrumentelor
folosite de triburile africane, sunete ciudate scoase de instrumente de
percutie, tobe. Un amestec ciudat, impletirea a doud fire muzicale centrale
care  sugereazd, simbolic, Incercarea/invartirea  (ritmuri circulare,
simetrice)/alunecarea prin labirint prin doud limbaje diferite. Amandoud
lumile reprezentate cautd, cu sigurantd, ceva. Una-cea silbatici-evolueazi pe
masura ciutirii/incercitii, important pentru ea fiind tocmai efortul inaintirii
printr-un hatis natural de posibilititi. Pentru cealalti-poate iesirea din labirint,
constientizata.
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Ciutarea.  .Incercarea. Evolutia.  Constientizarea. ~ Provocarea
necunoscutului §i asumarea alegerii posibilititilor. Modelarea. Civilizarea-
si/sau asumarea civilizirii. Sansa alegerii-si asumarea consecintelor ei-si
posibilitatea cautarii. Concentrarea pe modelarea drumului spre iesirea din
labirint. Nesiguranti si certitudine. Alunecare pe iluzii §i provocarea
necunoscutului. Sansele unor inceputuri/continudri. Incercarea. Si consecintele
el.

Cu sigurantd, desi ciudate, ritmurile pe care ni le propune Aldo Brizzi,
chiar dacd au-chiar dacd nu au o legituri implicitd/explicitd cu opera lui
Eliade, provoacd decriptarea sunetelor supuse atentiei, cheia fiind titlul.
De fapt, titlul operei e chiar firul ajutdtor al Ariadnei, de care ne agdtim
pentru a ne descurca prin labirintul sonor propus. Plecand de la simbolistica
termenului-labirint-vom cauta si facem analogii §i sd gasim solutii, paralele, si
intuim harta imaginard dupd care s-a condus compozitorul in abordarea
muzicald a temei.

Nu este o piesi care se poate asculta indiferent §i nu In orice conditii.
Nici, neapirat-o piesa grea. Doar o piesd care provoacd, incearcd, propune noi
definitii. Nu stiu dacd se poate face o legitura directd cu lucrarea
autobiograficd a lui Eliade, chiar avand in vedere intentiile compozitorului.

Pentru Eliade, ,,un labirint este uneori apararea magicd a unui centru, a
unei bogatii, a unui inteles. Patrunderea in el poate fi un ritual initiatic, dupa
cum se vede In mitul lui Tezeu. Acest simbolism este modelul oricirei
existente care, trecand prin numeroase incercari, inainteaza spre propriul siu
centru, spre sine insusi, Atman (...). De multe ori am avut constiinta ci ies
dintr-un labirint, cd am gisit firul. Inainte, ma simteam disperat, oprimat,
ratacit. Desigur, nu mi-am spus: Swunt pierdut in labirint, dar, la sfarsit am avut
totusi impresia cd am iesit biruitor dintr-un labirint. Fiecare a cunoscut
aceastd experientd. Mai trebuie spus ci viata nu e fdcutd dintr-un singur
labirint: Incercarea se reinnoieste.””188,

Pentru Aldo Brizzi, labirintul s-a dovedit a fi o provocare de a exprima
intr-o simbiozd de limbaje muzicale diferite simbolistica acestuia, ca mister,
provocare pe care ne-o face permanent viata prin nenumaratele posibilitati de
alegere intru definire a propriului nostru destin.

Sinu e prima oard cand un compozitor este atras de universul generos,
fascinant al operei lui Mircea Eliade, fie ci e vorba de opera beletristicd, fie ci
e vorba de opera academicd.

188 M.Eliade, zbidem, cap. ,,Sensul labirintului, p.157.
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Maitreyi, La tiganci, Domnisoara Christina, Sarpele, Uniforme de general etc. au
cunoscut montari dramatice, cinematografice, lirice, radiofonice de succes, in
tard §i in strdindtate, transpuneri care au venit in sprijinul partiturii de la care
au plecat-textul lui Eliade, l-au redat fidel sau l-au stirbit. Cat despre opera
stiintificd, a fost, si ea, prilej de inspiratie pentru compozitori. Cazul lui Aldo
Brizzi nu e singular. In Romania, compozitorul Serban Nichifor a compus o
sonatd pentru pian—Isola di Euthanasios (1988)-inspirata de teoriile stiintifice
ale lui Eliade referitoare la cosmogoniile acvatice si la kratofaniile litice,
expuse in capitolele V si VI din ,, Tratatul de Istoria religiilor” (1964) si in
unele texte muzicologice din 193318, Cu sigurantd, lucrurile nu se vor opri
aicl.

Ca orice labirint, §i acesta propus de compozitorul Aldo Brizzi prin
cele 6' 48 minute cat dureazi piesal® oferd numeroase posibilititi/ Zncercari de
abordare, de supunere, de decriptare, de cunoastere. Nu este o opera dedicati
unui auditoriu obignuit, nici unuia comod, ci unuia curios $i deschis spre nou,
neobisnuit cu interpretirile facile. Provocarea si cheia ni le oferd prin chiar
titlul operei, invitindu-ne Intr-un labirint ciruia trebuie si-i intuim
posibilititile, definitia, sdlbaticia, sa-1 domesticim decodandu-i limbajul,
misterul.

Incercarea labirintului reprezintd Incd una din provocirile pe care Eliade
le-a lansat. Aldo Brizzi a acceptat-o si a incercat. Sunetele care s-au nascut
stau marturie, iar auditoriul interesat poate, dupi auditie, sd facd interpretirile
de rigoare.
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Artistul argentinian Ines Fontenla a creat un videoclip pornind de la aceastd compozitie.
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Mircea Eliade-Harry Tavitian
sau
Intre etno-jazz si axis mundi”

Motto: ,,Specificul sud-estului european
a fost delimitat ca un punct de intersectic al
lumilor (Occident/Otient), ca intermediar sau
placa turnantd, ca sintezd a traseelor geografice,
spirituale, culturale §i istorice fundamentale
pentru civilizatia occidentale. Mircea Eliade a
sustinut mereu cd pentru un roman este mai usor
sa Inteleagd cultura orientald, fiindca are ceva in
propria lui traditie. O traditie arhaicd, tardneasca.
(-..)". (Gratiela Benga, Eliade. Ciderea in istorie)'%>

Nu mai mird asocierea textelor lui Mircea Eliade—fie ele de proza
fantastici, memorialisticd, pagini academice-cu diversele limbaje in care
acestea au fost transpuse sau care au inspirat lucrari in zone mai putin
accesibile: liric, dramatic, cinematografic, radiofonic, etno-jazz. Si poate
lucrurile vor evolua si in alte directii.

Vorbeam intr-un material'> despre opera compozitorului Aldo Brizzi
care, pornind de la simbolul labirintului in acceptiune eliadesca -reluat in
discutiile purtate de Eliade cu Claude Henri-Rocquet in celebrul volum
Incercarea labirintulni’**= incifreazi in ritmuri afro-braziliene si sunete de viola
solo. Un material inedit ca abordare si totusi, nu singular. Aminteam in
acelasi material de sonata lui Serban Nichifor-Isola di Euthanasios (1988),
inspirati de teoriile stiintifice ale lui Eliade referitoare la cosmogoniile
acvatice i kratofaniile litice, expuse in capitolele V si V1 din Tratatul de Istoria
religitlor. Aceluiasi Serban Nichifor 1i apartine varianta liricd a romanului
Dommisoara Christina, despre care am discutat pe larg intr-o convorbire avutd
in 2004195, opera care a avut premiera la 22 iunie 1994 la Opera Romani din
Timisoara si, tot in variantd liricd, acelasi text cunoaste o altd versiune sub

91Apdrut in ,,Poesis”, nr. 10-11-12/2006, pp. 111-112.
192Gratiela Benga, ,,Eliade. Ciderea in istorie”, ed. Hestia, Timigoara, 2005, p.34.
193Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Aldo Brizzi si o Zncercare a labirintului mai putin
obisnuitd”, in ,,Nord Literat”, nr. 11-12/noiembtie-decembrie 2005, p.6.
194 Mircea Eliade, L épreuve du labyrinthe (entretiens avec Claude Henri- Rocgnet), Belfond, Paris,
1978.
195Cristina Scatlat, ,,Mircea Eliade pe scenele lumii”’-convorbire cu compozitorul Serban
Nichifor, in ,,Caictele Mitcea Eliade”, Oradea, nt.4/2005, pp.157-170.
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semndtura compozitorului spaniol Luis de Pablo, a cirei premierd a avut loc
la 10 februarie 2001 pe scena Teatrului Regal din Madrid!%.

In 1999, pianistul Harry Tavitian si formatia Orient Express (alcatuita
din noud instrumentisti) scot albumul Axis Mundi, produs de Societatea
Romini de Radiodifuziune si Editura Casa Radio. In textul de prezentare al
albumului suntem avertizati cd muzica formatiei ,,sfarseste prin a deveni un
mijloc de supravietuire a folclorului insusi in mediul urban. Nepreluind citate
folclorice ca atate, grupul creeazd o muzicd proprie, in spirit popular
romanesc.”

Nu facem analiza celor sase melodii, cite reuneste albumul'’—care
constituie un veritabil excurs prin zone folclorice de referintd —ci ne vom
opti la a treia piesi-"To Mircea Eliade” (17'26""). Trebuie sd spunem,insa,
despre album ci se constituie ca o sumid de teme si motive folclorice
balcanice. Intr-un interviu acordat de Harry Tavitian cu o saptimana inaintea
lansarii albumului Axis Mundi’S, acesta explica titulatura formatiei, de ce
,»Orient Express”, amintind de ,trenul care (...) lega Parisul de Istambul
trecand prin marile centre culturale ale Europei”, subliniind:”’tot asa, muzica
noastri este (...) o trans-culturalitate, este un amestec continuu al traditiilor
tuturor popoarelor din Balcani ( si al celor armenesti)”. Nu este ,,de aici pand
aici folclor romanesc, de aici pand aici folclor grecesc s.a.m.d., este un aliaj
continuu al acestora asa cum toate popoarele astea triiesc Impreund aici, in
Balcani.”

Etno-jazzul (muzici postmodernd) poate fi definit ca o formi de
supravietuire a folclorului in mediul urban. Muzica formatiei recreeaza spatiul
spiritual romanesc cu respect fatd de traditia autenticd, combinind teme si
motive din sud-estul Romaniei cu influente balcanice, si din Transilvania,
Oas, Maramures, constituind, in acelasi timp, o sintezd intre Orient si
Occident.

Melomanul mai putin familiarizat cu sonoritdtile jazz va fi, cu
sigurantd, fascinat, audiind intregul album, de recunoasterea unor teme si
motive familiare E ca o poveste muzicald fard cuvinte, filosofie muzicald
impletit intr-o ploaie de ritmuri, sub aparenta jocului.

196Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Luis de Pablo si Domnisoara Christina pe scenele
lumii”, in ,,Poesis”, Satu-Mare, nt. 3-4-5/aprilie-mai iunie 2005, pp. 102-105.

7 Introduction”, ”Old Balkan Rhapsody”, ”To Mircea Eliade”, , Tandérica”, ”Bride’s
March”, At The Gates of Levant™.

198“Harry Tavitian in dialog cu Mugur Grosu”, in ,Suplimentul de marti” al ziarului
,Observator de Constanta”, nr.10/16 noiembrie 1999.
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Chiar de la inceput (,,Introducere”) intrim in lumea basmului: frinturi
de poveste despre Sfantul Crivi, oi pierdute, elemente care deja fac intrarea
in spatiul mitic-mioriticl-romanesc: ”In timpul lui Pazvanti era un cioban...”-
spune taranul-orator. In illo tempore, adicd, un fel de ,,A fost odatid ca
niciodati...”. Legitura, chiar de aici, cu ideea-si a lui Eliade-cd prin poveste,
prin mit, prin folclor autentic putem restabili legatura-Axis Mundil-cu lumea
primordiald a inceputurilor, concretizand sanarea, revigorarea prin autentic.
Salvarea lumii moderne.

Franturile de poveste ale taranului, tilingile oilor, bocetul se suprapun
in impletirea de ritmuri-ca un joc- de vioard, pian, tobd, clavecin-instrumente
specifice folclorului. De fapt, o impletite de nou si modern, o ploaie de
incercdri ritmice pe clapele pianului, multe improvizatii. Joc cu talc ce
materializeaza conceptiile lui Tavitian despre muzica postmoderni (etno-
jazz), ca mijloc de comunicare interculturald: ,,...trezirea din haosul vietii
moderne §i invitatia de a cduta ceea ce pentru omul religios era Axis Mundi,
stalp ce sustinea lumea si care lega Infernul, centrul pimantului §i poarta
Cerului, arbore cosmic cu putere de regenerare.”

In interviul citat!%, Harry Tavitian mentiona:”(...) nu intamplator acest
disc se numeste Axis Mundi. Multe din ideile mele creative se regisesc in
filosofia lui Eliade.”, specificand ci piesa care-i este dedicata filosofului este o
comporzitie din 1984, un exemplar al acesteia, inregistratd la Sibiu, fiindu-i
expediat la Chicago de autor. Piesa dedicatd lui Eliade e, fard indoiald, o
alternare savuroasid de ritmuri, o impletire de idei uluitoare-franturi de
poveste cu trimiteri directe si clare la spatiul popular, din care se desprinde,
oglindirea vechi-modern, subliniatd prin alternarea ritmurilor si a
instrumentelor uzitate (specific populare- tobd, talingi, frinturi de bocet
popular amintind de Miorita, de motivul maicutei, de mitul mioritic-si
moderne-clape).

Albumul Axis Mundi are ca subtitlu Paradisul regdsit. Titlul albumului
trimite la conceptele lui Eliade. In acelasi interviu2, Tavitian explicd de ce
acest titlu: ,,In filosofia taranului, satul era centrul lumii, mai mult decat atat,
fiecare casd din sat era centrul acesteia.Tdranul triia in ritmuri casnice-toate
obiectele aveau o viatd, un suflet pentru el. (...) primul lucru pe care il ficea
cand isi ridica o casd era sd Inscrie asezarea sa In miezul acestor ritmuri
cosmice—de pildd cand isi cioplea la poartd soarele, luna, tot felul de
simboluri (...) apoi stalpul care leagi infernul de centrul pimantului —cu
deschidere spre poarta cerului-simbolic vorbind, nimic altceva decit credinta

19 bidem.
200, Harry Tavitian in dialog cu Mugur Grosu”, in ,,Suplimentul de marti”, iden.
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in viata de dupd moarte i bucuria invierii. Axis mundi e pomul vietii, care ne
reaminteste ca omul trdieste spiritual.”

Etno-jazzul este apreciat pentru nota lui de autentic, pentru ceea ce
pastreazd din culoarea locald. ,La noi-Orient express, s.C.S.-aceste teme de
orientare folcloricd, traditionaldi sunt doar puncte de plecare pentru
dezvoltirile noastre muzicale ulterioare.” Nationalismul-culoarea locald
autentica- reprezintd ,, motivul succesului etnojazzului azi” E poate
»foamea” incongtientd a omului modern de autentic, de esentd, de seve
originale/originare. E, poate, ,,orbirea” aceea pe care o au personajele din
nuvelele fantastice ale lui Eliade, purtitoare inconstiente de mituri-vezi Hin
curte la Dionis”—care (a)duc/poarti mesaje majore intr-o lume profand, intr-
un dramatic demers anamnetic de (re)cunoastere a originilor, de recuperare a
lor Intr-un spatiu $i un timp ocultat de o falsa civilizatie si modernitate.

Piastorul, agricultorul sunt simboluri, tipologii de autenticitate locala.
Tavitian conchide ci ,fiecare dintre noi este la randul siu un pistor si un
agricultor in acelasi timp, sufera niste influente ale locului, le duce undeva,
aduce de acolo alte valori pe care el sau altcineva le va creste...Ca-ti place sau
nu, te-ai ndscut undeva anume, cd esti legat sau nu, sau pardsesti locul acela,
el ramane in tine(...)”.

Piesa ”To Mircea Eliade”ca, de fapt, muzica de pe intregul album- este
o incercare de anamnesis provocat prin folclor, prin pasajele vocale ce fac
trimitere la traditia locald. O incercare de re-stabilire a legdturii cu timpul
mitic, cu originile, de revigorare prin esente.

»Mircea Eliade s-a aflat mereu in interiorul unei traditii dominate de
reversibilitate, de viziunea ciclica (pastorald) asupra universului si, mai mult, a
pliat aceastd organizare particulari pe expresia generald a traditiilor.”201,
Ciclicitate-e si semnul, indiscutabil, sub care se Inscrie suita celor 6 melodii de
pe album: teme care apar in ,Introducere”, reluate/regisite si In celelalte
piese. Cercul-protector dar si ingriditor. Care stimuleazd initierea sau o
stavileste. Depinde de cel care stie si vadid-sau se ascunde dupd perdeaua
ignorantei (ne-cunoasterii).

impletitea de ritmuri-country, western, muzicd de nuntd, cu insertii
scurte de fluier de péstor, tdlingi, pasaje vocale, instrumente de percutie—
asigurd fondul sonor potrivit Intre folk si sunetul de avant-garda.

0 Gratiela Benga, Traversarea cercului. Centralitate, initiere, mit in opera lui Mircea Eliade, ed.
Hestia, Timisoara, 2000, p.5.
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In ”All Music Guide” (2000), Eugene Chadbourne face o radiografie
pertinentd a albumului muzicii lui Tavitian—si in special a melodiei dedicate
lui Eliade. ,,Axis Mundi” este ,,cu siguranta unul dintre cele mai bune
inregistrari de jazz prelucrat, ansamblurile imbinandu-se cu teme folk sau
comporzitii influentate de acestea ,,—muzica din Balcani dezvoltandu-se”
intr-un gen atat de la indemana” muzicienilor moderni:”The music of the
Balkans in particular has developed into a gente as apt to be grabbed at by
modern musicians as a fresh basket of french fries. Axis Mundi can serve as
something of a monument in terms of what can be done along these lines-in
terms of durability it is the exact opposite of a fast food item.””2%2,

Muzica lui Tavitian este, fard indoiald, un experiment muzical inedit nu
numal pentru consumatorul de jazz sau pentru lectorul lui Eliade, familiarizat
cu transpunerea operei acestuia In limbaje mai putin obisnuite (referire
ficand la piesa dedicati acestuia).

Nu se poate face o paraleld intre I 'prenve du labyrinthe a lui Aldo Brizzi
si piesa lui Tavitian, ambele cu plecare directa din opera eliadescd. Daci la
compozitorul italian e nevoie de titlu pentru a face lesne legitura cu universul
livresc din care se inspird, la Tavitian nu e nevoie de acest lucru, simbioza
ideilor filosofului cu muzica ficindu-se firesc, cu usurinti, coerent si
armonic. Temele livresti pot fi cu ugurintd recunoscute in fluxul melodic.

Nu ne rimane, pentru a vd convinge de acest lucru, decat si lansim
invitatia la auditia acestui album care, cu sigurantd, va marca un moment
inedit de experimentare muzicald. Autentica.

202 Eugene Chadbourne, ”All Music Guide” (www.Answers.com).
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Francis Ford Coppola si Mircea Eliade, un tandem de
excepgie203

,Viad in acest film o mare
oportunitate de a populariza ideile lui
Eliade si de publicitate!”

(Mac Linscott Ricketts)?04

Intr-o prima convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts, imi intrebam
distinsul interlocutor dacd un regizor ar putea prinde intocmai nuantele
textelor lui Eliade, a prozelor fantastice, indeosebi, pentru a le transpune cu
fidelitate pe ecran sau pe scend, astfel incat textul sa nu fie stirbit in sensurile
lui iar spectatorul si savureze spectacolul (imagine, text) in adeviratele lui
dimensiuni, sa-1 inteleaga. Era vorba de (tele-) spectatorii de dincolo, de altd
limb4 si cultura. Distinsul profesor rdspundea cd ,,va fi gren, dar dacd regizorul
Intelege el insugi ideea, s-ar putea stradui ca acest lucru sd se intample. S-ar mai putea
Inlesni infelegerea dacd inainte de fiecare reprezentare s-ar oferi citeva explicatii despre
ideile si intentiile scrittornlui. .."?0°

Aveam, la data primei convorbiri, ca marturie, exemplul-mai putin
fericit, din punctul de vedere al unui cinefil eliadist al-peliculei ”The Bengali
Nigh?”, varianta cinematograficd a romanului ,,Maitrey?” a regizorului Nicolas
Klotz care, departe de textul original, oferea varianta comerciala a povestii de
dragoste dintre un european si o tindrd indianci.

La nivelul marilor ecrane, o altd incercare a fost cea a regizorului Dan

mai degrabd un deserviciu decat si propulseze textele lui Eliade (cel putin,
aceasta este concluzia majorititii celor care au scris despre film, cdreia nu-i
subsctiem).

203Cristina Scarlat, Francis Ford Coppola §i Mircea Eliade, un tandem de exceptie, in Origini.
Romanian Roots, nr. 6-7-8/2008, pp. 74-78. A se vedea si Cristina Scatlat, Francis Ford
Coppola and Mircea Eliade, An Exceptional Tandem—A View from Romania, in Philologica
Jassyensia, An TV, Nr. 2 (8), 2008, pp. 207-216.

204Cristina Scarlat, ,,Despre Rdddcinile romanesti ale lui Mircea Eliade”- convorbire cu prof.
Mac Linscott Ricketts, S.U.A, in ,,Caietele Mircea Eliade”, Oradea, nr. 5/2006, p.110.
205Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade e produsul culturii romanesti”, convorbire cu prof. Mac
Linscott Ricketts, in ,,Romania literari”, nr. 49, 10-16 decembrie 2003, p. 27.

206Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade si Dan Pita, fatd in fata”, in ,,Convorbiri literare”, nr.
11/noiembrie 1996.
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Si, credem, cea mai rafinatd $i mai reusitd transpunere a unui text al
scriitorului roman este pelicula ”Youth Without Youth” semnatd de Francis
Ford Coppola, dupd nuvela ,,Tinerete fird de tinerefe”, lansatd In noiembrie
2007.

Subscriem spuselor lui Grid Modorcea care apreciazi ci proza lui
Mircea Eliade este ,,una din cele mai senzational-cinematografice proge ale lumii.”>*7
Textele lui Eliade pot face, neindoielnic, un serviciu cinematografiei
mondiale. Fericitd, din acest punct de vedere, alegere a lui Eliade de citre
celebrul regizor.

Intr-o conferinta de presa sustinutd la 26 ianuarie 2005, la Universitatea
Nationala de Artd Teatrald si Cinematografici ,Jlon Luca Caragiale”-
Bucuresti Coppola marturisea: ,,.Am venit aici in primml rind pentru cd sunt intr-o
perioadd a vietii mele cind vrean sd fin iar student, sd invdt din non. Am citit
antobiografia lui Eliade 5i am vrut si-i vdd tara de origine, sd vid locurile despre care a
scris. 5 incercarea mea de a md regdsi ca om, de a mad redescoperi ca artist. V'rean sd
gasesc Adevarul pentru mine.”?0 Intr-un alt interviu adduga: ,,.Am fost incintat sd
redescopdr in nuvela lni Eliade conceptele-cheie pe care vreau sd le infeleg mai bine: timpul,
congtiinta §i fundamentul fantastic al realitatii’?%.

S-a scris mult in presd si pe site-urile de Internet despre perioada
filmérilor in Romania, despre alegerea echipei de actori romani, despre lucrul
in echipa cu acestia. Am aritat intr-un prim material despre film (redactat
inaintea viziondri) 21 cum a decurs lucrul in echipd, care a fost relatia
(mdrturisitd in declaratiile de presd a) regizorului cu textul original si asteptam
sd vedem, in calitate de cinefili-eliadisti cat din text se va regisi in scenariu,
cit din atmosfera creatd de Eliade In text se va regisi In film si, mai ales, cu.
Dupai vizionare putem marturisi ca pelicula ”Youth Without Youth”” marcheaza
intr-un mod fericit revenirea Iui Coppola in scaunul regizoral dupi zece ani
de absenta.

In revista ”Zoetrope: All-Story”, numdr dedicat filmului, Coppola
madrturiseste: "When I read the story, I knew I’ d have to learn how to express its
themes of time and dreams cinematically. Making a movie is like asking a guestion; and

207Grid Modorcea, ,,Filmul romanesc in context european”, Ed. Aius PrintEd, Craiova,
2005, p. 169.
208Jpana Moldovan, ,Nevoia de Mircea Eliade a regizorului american Francis Ford
Coppola”, in ,,Caictele Mircea Eliade”, Ed. ,,Grafnet”, Oradea, nt. 4/2005, p. 175.
209Alex Ulmanu, ,,Aici filmeazd Coppola”, in”Evenimentul zilei”, 3 octombrie 2005.
210Cristina Scarlat, ,,Francis Ford Coppola si Mircea Eliade despre Youth Without Youth”, in
,,Caietele Mircea Eliade”, nt. 5/20006, pp. 71-77.
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when you finish, the movie itself is the answer”’?!1. Si faci un film e ca §i cum ai
adresa o intrebare. Cand termini, filmul e chiar raspunsul.

Prin Francis Ford Coppola Eliade si-a gasit Nasul. Regizorul american
nu numai ci a redat exceptional atmosfera nuvelei, impletirea actiunii in
planuri temporale diferite fiind mai usor de urmdrit in varianta
cinematograficd. Existd o coerentd aproape farmaceutici in abordarea
textului In limbaj filmic. F. F.Coppola este primul regizor cate a tratat proza
lui Eliade cu bun simt artistic, cu respect fata de text si, implicit, fatd de
autor. Daca in multe din peliculele anterioare regizorii au jonglat pe marginea
textelor originale, au ,,brodat” addugand elemente noi sau schimband pasaje
(Dan Pita, Dan Paul Ionescu, Viorel Sergovici, Nicolas Klotz), stirbind sau
stimuland receptarea textului originar, In filmul lui Coppola regasim universul
lui Eliade redat intr-o versiune didacticd. Putem lua ca reper versiunea
cinematografici pentru a urmiri impletirea livrescd a secventelor.
Interventiile regizorului in text sunt minore (raportate la textul originar)-mici
replici care nu ating sensul nuvelei (exemplu- scena de dupd accident, cand
dr. Stidnciulescu si Matei iau masa impreund).

In primul rind, textul lui Eliade are, prin film, avantajul adus de
costumele personajelor, de machiaj, de coloana sonord pliati corect pe
secventele filmice, jocul de imagini, toate riguros si armonios impletite,
intr-un limbaj care-1 mentin pe cinefil intr-o continui provocare cu universul
textului lui Eliade, cu universul conceptelor cu care acesta jongleaza in proza
sa fantasticd si cu problematica personajelor la nivel filmic. Nu este un film
usor. Nu este un film doar de vazus, cat, mai ales, de revizut.

Un text provoacd la citire si la recitire. Cititorul este un recititor. Ceea
ce propune un scriitor poate fi acceptat, decriptat, inteles de un lector intr-o
multitudine de variante. Exista nivele de lectura, deci §i nivele de intelegere.

Intr-un material intitulat 5 Linerefe fird tinerefe. Francis Ford Coppola, un
cititor alephic al textului lui Mircea Eliade”?12, Oana Covaliu vorbeste despre
calitatea de ,,cititor alephic” a lui Coppola, lectura alephicd presupunind
pastrarea intr-o lecturd a unei infinitati de ,,/ecturi anterioare, posibile, identificabile
printr-un demers subiectiv creator, sau/§i prin unul psibologic, analitic san eritic.”
Contactul lui Coppola cu textul lui Eliade, redat filmic, demonstreazi
asimilarea, intelegerea si re-darea lui, pastraindu-i notele caracteristice, intr-o

2Francis Ford Coppola in ”Zoetrope: All- Story”, vol.11, nr. 3/2007, ”Youth Without
Youth”-The Commemorative Edition, p.16.

220ana Covaliu, ,, Tinerefe fird tinerete. Francis Ford Coppola, un cititor alephic al textului
lui Mircea Eliade”, in volumul de ,,S#udii interculturale’ ale Conferintei Internationale de
Literaturd Comparati, de Studii Interculturale, de Lingvistici Contrastivi si de
Traductologie, Editura Universitatii ,,Stefan cel Mare”, Suceava, 2007; p.300.
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altd versiune. Filmul face posibild intoarcerea la universul lui Eliade. Oana
Covaliu opina ci ,lectura textului eliadesc propune (...) convertirea intr-o
identitate strdind, o redefinire a Sinelui prin raportare la universul autorului.”,
addugand cd, dacd proza acestuia ,,este o metaford a cautarii identititii, a
timpului infinit, transgresabil”, atunci Francis Ford Coppola este ,,lectorul
care a experimentat confruntarea cu Celalalt, cu timpul infinit, cu Eliade, prin
Dominic Matei (...)”?13. Opindm, la randu-ne, ci filmul lui Coppola propune
o reintoarcere la universul lui Eliade, la esenta textelor sale ca dupd o
cilitorie constituitd prin lecturi succesive. Relecturi-provocari. Coppola a
invatat, prin lectura textelor lui Eliade-nu doar a nuvelei ,,Tinerete fird de
tinerete’-lectia acestuia. A intrat in universul in care mituri si simboluri se
impletesc intr-o ametitoare simbioza, creind un univers fascinant in care
personajele evolueazi original, ca niste marionete speciale de a ciror miscare
se ocupd cu mdiestrie nu numai scriitorul-maestrul papusar principal-ci si
cititorul, pe care serittorul-papusar i atrage cu mdiestrie in universul pe care-l
creeaza §i-l exprimid cu ajutorul papusilor-personaje. Rolul nostru, din acest
punct de vedere, este asemenea celui pe care-l ,,joaca” Anghel D. Pandele in
s»INoudsprezece trandafiri”’, ,,papusd” care evolueazd dupd miscarile lui Laurian si
ale Niculinei—pipusi, la rindu-le, ,,manevrate” de Eliade insugi. Suntem la
,»mana” regizorului si, Impreund, la cea a lui Eliade.

Temele recurente prozei eliadesti: glisarea in spatii temporale diferite,
exersarea unor tehnici de evadare din spatiul si timpul profane, incercarea de
a urmdri logica realului care se suprapune peste ratiunea mitica se regasesc si
in ,, Tinerete...”. Limbajul cinematografic i-a permis regizorului american sd
exprime coerent limba textelor lui Eliade. Acesta i-a permis, de exemplu, prin
rularea unor imagini risturnate, si exprime inversarea normalitdtii timpului,
sd sublinieze scindarea, ruptura la nivel temporal. Cadrele in care evolueazi
personajele, analeptic (Dominic isi reaminteste momentele intalnirii cu Laura,
privind fotografii vechi-cadrele filmice permitand ilustrarea prin imagini a re-
amintiril) si anamnetic (coboard, asistind la transele Veronicdi, inapoi la
varstele prime ale limbajului omenirii, redescoperind, astfel, varste mitice
aparent uitate) se Inlintuie intr-o ametitoare sarabanda intre prezent §i trecut.
Cinefilul este si el antrenat in acest periplu ametitor, fortat si recunoasca in
ceea ce se petrece pe ecran ce anume apartine planului real in care evolueazi
personajele, ce anume apartine trecutului acestora, unde este delimitarea.

28] dem., p. 306.
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O altd temid coerent dezvoltatd filmic, des intilnitd in nuvelistica lui
Eliade, este suprapunerea planului real, istoric, peste cel mitic. Dominic
evolueazd In doud planuri. Dupa accidentul din noaptea de Inviere a anului
1938, se ,.trezeste” in timpul celui de al doilea razboi mondial, trece prin
intampldri neobisnuite—treintinereste cu aproape 30 de ani, memoria sa este
fenomenald (devine hipermnezic), invatd in timpul somnului, este ajutat sa-si
confectioneze altd identitate pentru a se sustrage urmdririi Gestapoului,
pentru care devenise un caz de interes maxim. Pentru ca in final, in cheie
eminamente eliadesca, eroul (un mutant, caz unic, singurul exemplar existent)
sd se re-trezeascd in orasul natal, Piatra Neamt, in preajma Criciunului, la 20
decembrie 1938, aldturi de amicii de la Cafeneaua Select. Dar in pasaportul pe
care-l are asupra lui, dupd ce este gisit mort, inghetat in stradd, figureaza
numele Martin Audricourt, noua identitate, sub care s-a incercat protejarea
lui in urma accidentului suferit, ndscut la 18 noiembtie 1939!

Asa cum sublinia Eugen Simion, finalul povestii oferd mai multe
ipoteze. ,,Prozatorul face in asa fel incat detaliile epice si Impingd spiritul
nostru cand intr-o directie, cand in alta. Nu este o saradi, este numai o
tehnicd narativa care se bazeazd pe ideea paradoxului temporal (...). Eliade
nu opteazd nici pentru solutia realistd (...), nu evadeazi nici In zona
miraculosului.”?’# Coppola redd cu fidelitate toate aceste jonglerii narative.
Fidel textului, ideilor autorului, constructiei personajelor, Coppola a
innobilat, prin intreaga structura filmica, partitura propusi de Eliade.

Filmul are doud planuri distincte, pe care se pliazd osatura textului.
Povestea care se deruleazd in plan istoric, real-in timpul rdzboiului—si cea
miticd, simbolicd, neobisnuitd, fantasticd pe care o traieste Dominic. Un plan
profan, al neintelegerii corecte (decriptare la nivel simbolic a ceea ce
reprezintd Dominic pentru intreaga omenire: Ara acesteia, solutia salvirii de
Teroarea Istoriei i recuperarea varstelor originare, mitice, restabilitea armoniei
prime). Un plan simbolic-Dominic (exemplar unic) este exponentul intregii
omeniri, instrumentul de care, folosindu-se corect, aceasta ar putea, prin
cunoastere, retusa fisurile apirute de-a lungul evolutiei sale pe pamant,
recupera treptat, repetat, varste prime pani la completa reabilitare. Esuarea
acestui experiment anamnetic, reintoarcea lui Dominic in timpul din cate a
inceput aventura sa spirituald si terminarea asi (Piatra Neamyt), intr-un acum
modificat, dilatat, transformat, a unui destin individual, neintelegerea lui
subliniazd, incd o datd, ca nu suntem pregatiti, nici la nivel individual, nici ca

2

214Eugen Simion, in ,,Postfata” la vol. Mircea Eliade, ,jﬂ curte la Dionis”, Editura ,,Catrtea
Romaneasca®, 1981, p. 659.
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grup, ca natiune si recuperim armonia originard. Dominic este o altd replicd
a personajului lui Dan Pita, Adam-din controversatul film amintit-care
raticeste printre zgnoranti (a se citi mecunoscatori), nerecunoscut ca purtator al
solutiei salvatoare a omenirii de la destrimare, de la scindare: inapoi, prin mit,
la origini.

O observatie, care vine, insi, in ajutorul intelegerii personajului
Dominic Matei, a sublinierii situatiei in care se afld, cu care incearcd s se
obisnuiasci §i pe cate se striduieste sd si-o asimileze este accentul pe care
regizorul american il pune pe aparitia dublului, a acelui alter ego—pe care il
dezvoltd ca personaj. 1i di autonomie si coerenti. Este imaginea care-l
insoteste pe Dominic. Este-oare? —ingerul pazitor, care-l sfituieste si-i
inlesneste, prin sfaturi, intermedierea cu nivelele cunoagterii, intelegerea a
ceea ce i se intampld, lui si celor din jur. Este o imagine aparent rdsturnata,
imbunitatitd, in oglindi. Este ,,insusi dublul sau astral, matricea primordiala,
aflata in afara timpului si conectat la memoria eternd.” (Doina Rusti)?1>

Lovit de trdsnet, personajul nostru evolueazd in prezentul etern al
Invierii si, in acelasi timp, ramane In istorie. Revenirea finald la timpul si
istoria din care s-a ,,rupt” in momentul accidentului reprezintd Zntoarcerea
acasd, pentru a-si trii moartea. Este Fit-Frumosul din basmele noastre
populare care, dupd o succesiune de experiente initiatice, se intoarce acasa.

Toate simbolurile care apar in textul lui Eliade, Coppola le scoate in
evidentd cu eleganta si maiestrie: dublul, oglinda in care acesta apare-simbol al
lumii dez-limitate de timp, #randafirul-simbol al renasterii (primii doi trandafiri
apar in timpul experientelor inedite prin care trece Dominic, in timpul vietii)
dar si simbol al eroului mort (ca in traditia elend)-(al treilea trandafir apare in
scena finald, in momentul mortii personajului)-afisul de lansare a filmului
reprezinti o superbd imagine cu trandafiri —ara salvatoare —opera pe care
Dominic crede ci a ratat-o, fluturele a cdrui poveste incearcd Dominic si o
spund amicilor, in scenele de final-povestea lui Cuiang-Tze care se viseazi
fluture, fluture care se viseazd la randu-i, om, si acesta se viseazd fluture.
O superbi scend-poveste care rezumd, in final, ca o concluzie, povestea lui
Dominic si oferd si cititorului (care parcurge textul) si cinefilului-eliadist (care
parcurge partitura coppoliand) o ofertd de interpretare acelui final,
reducandu-l de la spatiul de probabilitate cu mai multe ipoteze la unul singur.
Giovanni Casadio?!¢ opineazi cd

2bDoina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, Ed. ,,Vremea®, editia a ll-a,
2005, p. 73.

216Giovanni Casadio, Mircea Eliade visto da Mircea Eliade, in Cristina Scarlat (coordonatot.),
Mircea Eliade Once Again, Lumen Publishing House, Iasi, 2011, p.121. ,,Al treilea trandafir
reprezintd, dupd mine, ca si pentru regizorul Francis Ford Coppola, ci trandafirul plasat
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«la terza rosa®!” rappresenta secondo me, come per
il regista Francis Ford Coppola, che ha intuitivamente
collocato la rosa accanto al corpo esanime del protagonista
in chiusura della storia, e per i critici Levy e Groza, lo stato
di grazia finalmente raggiunto dopo peripezie ai confini
della realta: Dominic ha amato, ¢ stato amato, e (come
Nina)?!8 si ¢ sacrificato per l'essere amato, ¢ questa la
salvezza che gli ¢ concessa.»?!?

Opinia noastrd, insd, este cd introducerea numelui Ninei Mares in
ecuatia analizei filmului nu este potrivita in acesti termeni. Plecand de la mitul
lui Faust si de la mitul sacrificiului, cu care prof. Giovanni Casadio si Daniela
Dumbravi fac legitura, intr-un alt material dedicat peliculei®??, conchidem ci
existd sacrificiu: §i in cazul lui Eliade (ca persoani reald, in relatie cu propria
operd, si al sotiei, Nina, ca persoana reala si in relatie cu viata reala a
scriitorului) si a lui Dominic. Dar lucrurile, in cele doud registre, al vietii lui
Eliade (in realitatea concretd) si in cel al lui Dominic (in realitatea fictiunii)
evolueaza diferit, pe alte paliere. Chiar daci Dominic este un alfer ego al
Profesorului Eliade. Prin renuntarea la aceasta (pentru a evita transele
mediumnice care o solicitau peste masuri si-i puneau viata in pericol) eroul se

intuitiv langad corpul neinsufletit al protagonistului la sfarsitul povestii, ca si pentru criticii
Levy si Groza, a ajuns in cele din urmi starea de gratie dupd urcusuri si coborasuri in
limitele realititii: Dominic a iubit, a fost iubit, si (ca si Nina) s-a sacrificat pentru fiinta
iubitd, aceasta este mantuirea care se acordd”. (trad.C.S.).

2"Mircea Eliade, Nowdsprezece trandafiri, Paris, Ethos di loan Cusa, 1980; trad. it. Diciannove
rose, Milano, Jaca Book, 1987.

218Prima sotie a lui Eliade.

2YM. Eliade, Tinerete fird de tinerete, in una rivista romena dell’esilio pubblicata a Monaco
nel 1978-1979, poi Bucarest, Ed. Cartea Romaneasca, 1981; rist. in In curte la Dionis,
Bucarest, Humanitas, 2004, 285-374, spec. 369; trad. ital. Un' altra giovinezza, Milano,
Rizzoli, 2007, pp. 151-52. Apud. G. Casadio, ibidem.

2202008-Varianta video a editiei in limba italiand a filmului, in 2 DVDuri: I/ nuovo capolavoro
di Francis Ford Coppola. Un'altra giovinezza, Supliment al “Ciak”, Arnoldo Mondadori
Editore, pe discul 2 (68") (Contenuti speciali) contine: interventiile lui Piera Detassis (director
al “Ciak” si al Premiere festival del cinema Roma), Roberto Silvestri (critic de film la “II
Manifesto”), prof. Giovanni Casadio (Universitatea din Salerno), Daniela Dumbravi
(Accademia di Romania Roma). Comentariile pertinente ale acestora constituie veritabile
analize filmice in perfect racord cu lumea ideilor lui Mircea Eliade. Prof. G. Casadio si
prof. D. Dumbrava relationeaza continutul de idei al nuvelei lui Eliade cu mitul lui Faust
si cu legenda Mianastirii Argesului-tema sacrificiului.
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autosacrificd, se autozideste la temelia Operei, renuntand la ea. Dar, spre
deosebire de eroul baladei populare, la care face referire Daniela Dumbrava,
care prin jertfa fiintei iubite reuseste si-si vada Opera implinitd, Dominic va
esua in ambele planuri. Siin cel al implinirii personale, si in acela al implinirii
prin operd, pe care nu o poate finaliza decat cu ajutorul eroinei. Dar, asa cum
Faust a vrut si depidseasca limitele umanului pentru a gusta cunoasterea
absolutd, nemurirea, la fel, Dominic a depasit aceste limite (pe alt palier decat
Faust, insd) prin autojertfd. Un individ comun n-ar fi reusit asta.

Cititorul poate alege, dacd este familiarizat, evident, cu universul
simbolisticii lui Eliade. Dominic, ,un vero 'mostro’ temporale, in cui
convivono una realta interiore di anziano e un aspetto esteriore di giovane
(-..)%, cum apreciazd Marcello De Martino??!, isi regizeaza, Inainte de
accident , propria moarte. Trdind cu sentimentul ratdrii propriului destin-nu
si-a terminat cartea la care a lucrat intreaga viatd, despre evolutia limbajului
omenirii-planuieste sd se sinucidd. Dar nu in orasul natal, unde este cunoscut,
ci in Bucuresti—(centrnl-alt termen cu simboluri profunde). Numai ca destinul
a vrut altfel. Traieste experienta christici-moarte si inviere si, prin accidentul
pe care-] suferd 1si rateazd moartea programati, pentru ca, intrand in vertijul
evenimentelor ulterioare acestuia s aibd posibilitatea de-savarsirii operei sale.
Acest lucru este posibil, prin intermediul Veronicai Buhler. Aceasta, in urma
unui accident similar celui pe care l-a suferit Dominic, triieste si ea experiente
inedite. Suferd un proces de senescentd galopantd. Mutatia ei este inversd
celei prin care trece Dominic. Are crize mediumnice, intorcindu-se
progresiv, cu fiecare transd, la protolimbaje nearticulate, reconstituind, prin
propriile existente anterioare, evolutia limbajului omenirii. Prin intermediul
ei, Dominic are sansa de a-si desdvarsi Opera, arca lui salvatoare. Are, insa,
de ales intre acest lucru §i viata Veronicai. Cu fiecare transid pe care o
experimenteazd, Veronica isi pune In pericol propria viatd. Dominic isi dd
seama de consecintele acestor experimente si renunti la iubire. i reda
Veronicai libertatea. Dupa despirtire, aceasta isi revine i isi recupereaza
varsta de dinaintea accidentului, evolutia ei continuand firesc.

Coppola reuseste, prin intermediul personajelor pe care le creeazi
(Tim Roth a prezentat un rol de magie in personajul Dominic Mateil) sd
redea nuantele textului si s ilustreze ceea ce un text literar poate doar si
sugereze. Filmarile de larga respiratie din spatiul oriental, cu imaginea
Gangelui sacru, cu malurile intesate de pelerini reconstituie experienta

221Marcello De Martino, Mircea Eliade esoferico. loan Petrn Culiann e i “non detti”, Edizioni
Settimo Sigillo, Roma 2008. Cap. 16, ,,Un'altra giovinezza ovvero esperienze letterarie post
mortem“, pp. 335.
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Veronicidi care, dupd accident, se credea Rupini, fiica lui Kagabhata din casta
indiand Kshatria. Coloana sonori-partiturd semnatd de Osvaldo Golijov -
puncteazi momentele evolutiei personajelor, simbolistica timpului si a
spatiului in care evolueaza (fic-tacul ceasului, de la inceputul filmului, subliniaza
direct nivelul la care se vor manifesta evenimentele-cel temporal, cu glisarile
inerente experientelor personajelor; bdtdile clopotelor—care subliniaza momentul
sacral al Invierii si, la final, cel al Criciunului; dar si moartea personajului,
cantecele vechi romanesti, la moda in perioada interbelicd). ”Youth Without Youth”—
tema muzicald principald a filmului, ”Dominic’s Nightmare”, “"Time”, "Malta”,
"Rupini’s Cave” si toate celelalte partituri muzicale care sustin scenariul
filmului reprezintd o fireasca Insotire tematici a secventelor filmice.
Costumele Gloriei Papurd si decorurile semnate de Cilin Papura (in locatii
din Bulgaria-Balcic, Romania -Constanta, Brasov-Coppola si echipa sa de
colaboratori reconstituind Alpii elvetieni si peisaje malteze) redau atmosfera
textului lui Eliade cu profesionalism.???

,,Prin acest film, Coppola ne ofera o lectie de cinema modern, printr-o
fascinanta interferenta a artelor, aplicatd unei zone de mister profunde, dar si
o lectie pentru Hollywood, despre cum se poate eclibera de complexul
european.” (Grid Modorcea)??3. Interferenta artelor-muzicd, decoruri,
suprapunere de imagini (impletirea de pictograme, hieroglife peste jocuri de
lumini, umbre)—aminteste cinefilului o alta pelicula de referintd, "The Pillow
Book” (1996) a regizorului Peter Greenaway. Discursul textului este pe
deplin sustinut prin ea, rezolvand stralucit ceea ce Ingarden teoretiza ca fiind
,,zone de indeterminare®224,

In ,,Cahiers du Cinéma”, Jean—Phillipe Tessé apreciaza cd ultimul film
al lui Coppola—primul, dupi o absentd de zece anil—treprezintd un ,film
suma”, fiind ,,cel mai coppolian dintre filmele sale”: ,I.” Homme sans age se
présente d'emblée comme une synthese; presque un film somme, on Coppola semble avoir
ressemblé tous ses thémes en une semle histoire—c'est pent étre le plus coppolien de ses
Jilms. %%, Regdsim aici teme recurente, care apar si in ’Jack”(1990) |,
”The Conversation” (1974), ”The Godfather” (1972,1974,1990),” Apocalypse
Now” (1979), "Dracula” (1992): boala ciudatd, problema timpului, rizboiul
etc.

222 arisa Tonescu, ,,Coppola inventeazi replici pentru actorii romani”, in ,,Cotidianul”, 5
octombrie 2005.
23Grid Modorcea, ,,Eliade i Coppola”, in ,, Tricolorul”, nr. 1095/2007.
224Roman Ingarden, Studii de esteticd, in romaneste de Olga Zaicik, studiu introductiv si
selectia textelor de Nicolae Vanina, Editura Univers, Bucuresti, 1978.
225Jean-Phillipe Tessé, «Coups de foudre», in «Cahiers du Cinéma», nr.628, novembre
2007, pp.18-20.
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La lansare, filmul-a cidrui premierd absolutd a avut loc in cadrul
Festivalului de Film de la Roma, la 20 noiembrie 2007-nu a fost inteles.?2¢
E si firesc, daci cel care incearca vizionarea peliculei o vor face fara re-lectura
nuvelei lui Eliade si dacd nu sunt familiarizati cu conceptele cu care acesta
jongleazd In proza sa fantastici. Suprapunerea de cadre filmice, trecerea
aproape imperceptibild de la un nivel temporal la altul si evolutia personajelor
in mai multe registre, in spatii diferite, simbolurile care apar explicit in film si
jocul cu sensurile lor—trandafirii, oglinda, texte in limbi disparute, replicile
actorilor, secvential, in aramaicd, sanskritd, babiloniani etc., dialogurile lui
Dominic cu dublul siu, rolul dublu al Alexandrei Maria Lara (Laura si
Veronica) vor duce cu sigurantd la blocaje de intelegere si decodare.
Repeziciunea ruldrii cadrelor, replicile personajelor, intregul ansamblu filmic
il vor antrena pe cinefil intr-o sarabandi ametitoare. Daca acest cinefil este
unul avizat, dansul 1i va da aripi. Daci nu, va rimine doar cu neintelesurile.

Jean-Phillipe Tessé, in materialul citat vorbeste despre profunzimea
narativd a filmului, ,,mai stufoasi decit cea din Nayu/’—si n-are cum si fie
altfel, fiindcd textul scenariului e de asa naturd—d_"Homme sans dge ressemble a
la traduction en cours d’une langue étrangere: un texte bouillonnant; éparpillé
entre ses hypotheses. Il y a ici une profunsion narrative plus touffue encore
que celle du Parrain-jamais Coppola n’avait tissé récit plus méandreux.»??”

Citind cronicile apdrute in presa si pe size-urile de Internet, putem face
o partajare a semnatarilor de opinii: cei care au vizut filmul dar n-au citit
nuvela si cei care au vizut §i filmul si cunosc textul lui Eliade. Primii vor
incerca si raporteze pelicula la filmele anterioare ale regizorului, intelegerea
ultimei sale pelicule fiind astfel stirbiti. Ceilalti au avut revelatia regasirii
temelor predilecte ale scriitorului roman transpuse cu maiestrie Intr-un limbaj
filmic de cinci stele.

Vorbind despre film, nu poate fi trecut cu vederea jocul realmente
remarcabil al lui Tim Roth. Machiajul, costumele si, Inainte de toate empatia
perfectd cu personajul livresc oferd cinefililor un Dominic Matei veridic.
Secventa iesirii din spital, dupd accident, in noua identitate, cu un corp pe
care si-l stia septuagenar dar miraculos intinerit, cu mersul unui batrin
neputincios-ramigite de reflexe péstrate din vechea identitate, dar pentru
putind vreme-este una antologicd Un limbaj gestual pliat perfect, riguros pe
personaj. Miscirile, inflexiunile vocii, replicile, atitudinea si momentele de
trecere de la un Dominic (cel dinainte de accident) la celilat (imediat dupi,
convalescen?) si In secventele finale definesc in Tim Roth un actor matur,

226Grid Modorcea, ,,Eliade si Coppola”, iden.
227Jean- Phillipe Tessé, «Coups de foudrer, idem.
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format, care se pliazad cu naturalete pe personalitatea personajului, intri firesc
in pielea acestuia. Teotia regizorului Liviu Ciulei asupra centrului de atentie a
personajulni??$, conform cireia corpul actorului poate exprima o anumita stare,
atitudine, sentiment controland, secvential, o anumita parte a acestuia ni se
pare pe deplin ilustratd in secventa iesirii din spital a lui Dominic. Centrul de
atentie a personajului, aici, sunt umerii. Expresia lor (perfectd pentru corpul
personajului septuagenar pe care actorul il interpreteazd) contrasteazd cu
corpul care a suferit transformari atipice, dupa accident. Despre partenera sa,
Alexandra Maria Lara s-a scris la superlativ. Obiectivi fiind, insd, trebuie sa
subliniem cd, intr-adevir, aceasta a prezentat o partiturd corectd. Replica
feminini a lui Dominic, aceasta nu se ridicd, totusi, prin joc la iniltimea
partenerului ei. Empatia cu cele doud personaje pe care le interpreteazi
(Laura si Veronica) nu este perfectd. Nu putem trece cu vederea, insi,
secvente intr-adevir reusite: momentele in care eroina trece prin transele
mediumnice, scena in care Dominic hotirdste si ii redea libertatea. Ar fi o
circumstanti atenuanti care ar scuza jocul, interpretarea: faptul ca drama
reald este cea a lui Dominic, acesta fiind protagonistul pe care e claditd
osatura filmului—si a nuvelei—, reflectoarele sunt centrate pe el, celelalte
personaje fiind niste sateliti care graviteazd In jurul lui, reconfigurandu-i
destinul, corectindu-i-l, oferindu-i alte variante de alegere, redefinindu-1 ca
personaj. Este singular—si singur, finalmente. Nimeni nu i-ar putea ofeti o
replici pe misurd. Nimeni nu-i poate vorbi/ingelege limba, destinul,
intorsitura pe care si el se forteazd sa o inteleagi, si o asimileze, si se
acomodeze cu ea.

Se remarcd, de asemenea, Matei Iures in rolul profesorului Tucci
(secventd in care regizorul acordd mai mult spatiu momentului decat a
ficut-o Eliade in text). Profesoral si serios, cum si personajul Insusi este.

Ne asteptam si se facd din nou paralele si conexiuni intre Dracula—ca
pseudomit romanesc, fals interpretat si receptat ,,dincolo”-dar nu a fost aga.
Dovadi a faptului ci pelicula lui Francis Ford Coppola este una cat se poate
de serioasd. Desi acelasi Coppola este semnatarul uneia din multele pelicule
inspirate din povestea—calchiatd a-lui Dracula. Semnalim, totusi, o cronici In
care este facutd o paraleld intre Dominic si Dracula. Semnatarul acesteia,
Stéphane Delorme?? apreciazi cd cei doi au In comun explorarea timpului
pentru a sidrbdtori regisirea celor pe cate n-au avut timp si le iubeasci.

228http:/ /search.sweetim.com/search.asp?q=liviu+ciulei+patapievici&ln=ro&src=10&sf
=0&lcr=0.

298téphane Delorme, «I.’Homme qui avait tous les dges», in «Cahiers du Cinémay, nr. 628,
novembre 2007, pp. 20-22.
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O dilatare peste limitele firescului, spunem noi, cate permite uniformizarea
contrariilor.

Asa cum a repetat regizorul insusi in numeroasele declaratii de presi,
interviuri, pe site-ul oficial al casei sale de productie—” American Zoetrope”—si
in revista dedicatd special evenimentului, ”Zoetrope: All-Story”, acesta a
regasit in proza lui Eliade teme la care se gandea si a gasit raspunsuri. A vrut,
prin acest film, dupd propriile marturisiri, si se reinventeze. Asemeni lui
Dominic Matei, Francis Ford Coppola isi retriieste, remodelandu-se, varstele.
Intr-o cronici din “New York Times”, A. O. Scott vorbeste despre
incercarea lui Coppola de a regisi prin acest film ceva din propria tinerete?3,
Prietena din tinerete de care aminteste Coppola ci l-a ajutat sa-1 inteleagd pe
Eliade si sd gdseascd raspunsuri la propriile sale intrebari este Wendy
Doniger, succesoarea lui Eliade insusi la catedrd, la Univesitatea din Chicago.
Si aceasta, la rindu-i, vorbeste despre legiturile comune dintre ea, Eliade si
Coppola intr-un material publicat in revista ”Zoetrope: All-Story”23!

Firid indoiald ci abia cu acest film Incepe si drumul lui Eliade-al
textelor sale in haind cinematograficd, de fapt. Coppola a ficut prin versiunea
sa asupra nuvelei ,,un serviciu incomensurabil culturii romane, ca nici un alt
cineast acasd. Filmul lui este mai important pentru noi decit orice premii din
lume, fiindci oricine il vede va intreba de Eliade, se va duce si-i cumpere
cartile, sa i le citeasca. Cu acest film incepe marea aventurd cinematografica a
prozei fantastice a lui Mircea Eliade.” (Grid Modorcea)???

Cei care au urmdrit povestea filmului, de la anuntarea filmirilor ficute
in Romania, derularea lor, lansarea mondiala a filmului, cronicile apirute si,
apoi, vizionarea acestuia nu se poate si nu se declare mai mult decat
multumiti. Cinefilii-eliadigti, cu siguranta. Filmul este un regal. Nu ne referim
atit la partiturile interpretilor cit la conceperea scenariului, imbinarea
secventelor, ilustrarea pasajelor livresti in mdsuri si note care redau fidel pe
peliculd universul lui Eliade, cu tot ce semnifici el.

Emotiile nu se opresc, insd, aici. Urmeaza sd vedem masura in care cei
care vor viziona pelicula—mai putin familiarizati fiind cu universul lui tematic-
il vor asimila pe Eliade, textele lui. Cum si ce vor intelege. Si, firesc, drumul
filmului prin lume.

230A. O. Scott, ”Francis Ford Coppola, a Kid to Watch”, “The New York Times”,
September 9, 2007.
231\Wendy Doniger, ”The Eternal Return to Great Neck”, in “Zoetrope: All-Story”, vol.11,
ar. 3/2007, ”Youth Without Youth”-The Commemorative Edition, pp.22-23.
22Grid Modorcea, ,,Eliade si Coppola”, iden.
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