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I. Introducere. Definiri ale artei aulice

S-a vorbit adesea, in demersul istoricilor de a interpreta
semnificatiile monumentelor medievale, de rolul definitoriu al
comanditarilor ca initiatori ai proiectului lucririlor, fie ci era vorba de
biserici sau de constructii laice —publice sau private- fie de obiecte de cult
religios sau numai de opere de artd decorativd. Cu toate acestea, nivelul
concret de implicare al comanditarilor la realizarea operelor, presupus, in
linii generale, pe baza interpretarii marturiilor istorice , rimane inca dificil
de evaluat, avand in vedere cultura necesara unor astfel de donatori in
vederea dictarii sau coordondrii procesului de creatie, a selectiei tematice si
stilistice a operelor de artd, cu atat mai mult In cazul celor religioase.

Aspectele juridice, de mostenire antica, privind dreptul de
proprietate au continuat si defineascd statutul patronului’, al
comanditarului sau al donatorului unei opere edilitare si de artd si in
perioada medievald. Cele mai multe date istorice au parvenit in legdturd cu
statutul comanditarilor edificiilor rezidentiale si al celor religioase. Ctitorul
(patronul)® este autor si rispunzitor pentru facerea, construirea
monumentelor, act care se indeplineste de cdtre mesteri intr-un chip
asemdnator redactdrii documentelor juridice: autorul moral determind
esenta documentului, gramaticii semnand numai pentru a atesta ca actul s-
a sctis ,,de mana” lor.

Fiind vorba si in cazul artei medievale -ca In cazul oricirei opere
de artd- de implicarea a doi actori, autorul (in perceptia medievald, autorul
moral, comanditarul si nu autorul fizic, mesterul) si publicul care
interactiona cu acestea, cercetatorul trebuie si tind cont atat de existenta
componentei programatice solicitatd de ctitor, cat si de impactul urmarit
de acesta asupra publicului contemporan lui. De aspectele estetice si

!, Ctitorii feudali si in primul rind cei domnesti intelegeau si vegheze pani in detalii asupra
decorului, a structurii unor licasuri, sd indice limpede mesterilor, direct sau prin ispravnicii de
ctitorii, ce apar tot mai numerosi in aceastd epoci, ceea ce voiau si exprime contemporanilor
si posterititii in limbajul arhitecturii si al picturii”; Rizvan Theodorescu, ,,Cativa «oameni noi»,
ctitori medievali”, in Itinerarii medievale, ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 63.

2 O discutie a acestui termen, la Nikolaus Pevsner, ,, Terms of Architectural Planning in the
Middle Ages”, in Journal of the Warburg and Courtanld Institutes, vol. V (1942), p. 232.

3 Termenul juridic bizantin de ,,ctitor” nu se suprapune intru totul corespondentului siu din
Europa occidentald, ,,patron”. Lumea catolicd a inlocuit, in evul mediu, legislatia de traditie
bizantind a ctitorului cu ideea de patronat, care avea unele prerogative diferite, printre care
aceea ci feudalul avea obligatia de a se Ingriji material de bisericd, dar si dreptul de a se folosi
de ea ca de un bun patrimonial (de a o vinde); Maria Criciun, ,,.Semnificatiile ctitoririi in
Moldova medievald. O istorie sociald a religiei”, in National si nniversal in istoria roménilor. Studii
oferite Prof. Serban Papacostea cu ocazia implinirii a 70 de ani, ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 1998, p.
139.
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stilistice, se considera indeobste cd sunt responsabili deopotriva atat
artistii, cat si comanditarii. In realitate, insd, comanditarii nu puteau fi
implicati in alegerea stilului artistic decat la un nivel incipient si general.
Reusita stilisticd si optiunile formale reprezinta meritul artistilor, dar ele
depind, totodata, de nivelul si originea pregatirii lor, precum si de
modelele artistice vehiculate in epocd. Actul semndrii operelor artistice
devine din ce in ce mai frecvent la sfarsitul evului mediu, consfintind
asumarea deliberati a acestei calitati profesionale si a meritelor ei.

Monumentele artistice medievale asupra carora se considera ci
amprenta ctitorului a avut cel mai mare impact sunt cele fondate de curtea
domnitoare a statului, si In principal de domnitor, iar arta patronata de
acest mediu a fost numita ,,aulica” (de curte), termen care, Insd, necesitd
unele clarificari.

Conceptul cultural de ,,curte” este unul vechi, intrucat incd din
antichitate curtea monarhului unei tari facea adesea obiectul central al
observatiei cdldtorilor straini. Totusi, in ciuda faimei subiectului in
memorii de cdldtorie si In cronici, au existat rare tentative din partea
istoricilor de a examina in ansamblu cultura curtilor monarhice®. In raport
cu locul central ocupat de monarhie in lumea antlca, medievalid si proto-
moderna, slaba preocupare a istoricilor pentru fenomenul curtilor
monarhice constituie o deficientd si ea se datoreaza in mare parte
mentalitatii generate de revolutia franceza care a privit societatea de curte
drept o ,Jume muribundi™’. In timp ce s-au realizat studii diverse privind
aspecte ale vietii de curte, ca cele ale elementelor de ceremonial sau ale
portretelor monarhilor in arti’, toate acestea au fost doar rareori
sintetizate intr-un tablou 1ntreg, care si prlveasca cultura de curte in
ansamblul siu si sa incerce sd o defineasci’. Cercetdrile privind cultura de
curte 1n Europa occidentald au survenit ca o preocupare intensificati doar
recent®, in timp ce pentru spatiul romanesc nu a fost realizati inca nici o

4 Pentru studiul fenomenului cuttii monarhice ca un fapt de culturi si civilizagie in Europa,
reperul teoretic clasic rimane, pand in prezent, analiza sociologicd a lui Norbert Elias asupra
curtii regelui francez Ludovic XIV, ce insumeaza aspecte ale ritualurilor de curte, viata elitelor,
patronaj, organizare sociald §i politicd a curtii, relatii de putere: Die hifische Gesellschaft.
Untersuchungen zur Sogiologie des Konigtums und der bifischen Aristokratie, Berlin, 1969 (trad. engl.
The Court Society, Oxford, 1983). Pentru epoca medievald, rimane reprezentativi perspectiva
de analizi a institutiei monarhice in cheie teologica, deschisi de Ernst Hardwig Kantorowicz,
The King’s Two Bodies. A Study in Medieval Political Theology, Princeton University Press, 1957.

5 Anthony J.S. Spawforth (ed.), The Court and Court Society in Ancient Monarchies, Cambridge
University Press, 2007, ,,Introduction”, p. 1.

¢ Pentru arta imperiald bizantind, André Grabar, L’empereur dans l'art byzantin. Recherche
sur art officiel de 'empire d’orient, Paris, 1936.

7 Henry Maguire (ed.), Byzantine Court Culture from 829 to 1204, Dumbarton Oaks, Washington,
2004.

8 Aceeasi acuzare a practicii istoricilor medievisti in special, de a trata productiile culturale de
curte separat si nu urmdrind tabloul intreg, unitar al culturii de curte, fenomen format in jurul
monarhului si determinat de vointa si ideile acestuia, la Malcom Vale, The Princely Court:
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sintezd de acest fel, precum nu avem, pentru istoria romaneasca, nici o
lucrare consacrati domniei, privind parcursul dezvoltarii ei’.

Stadiul cercetarilor in acest domeniu impiedici asadar, pentru
moment, realizarea unei sinteze mai complexe privind arta aulici -o
reflectare, din numeroase puncte de vedere, a culturii de curte- in spatiul
medieval romanesc. Studiul de fatd nu propune o analiza ampla a culturii
artistice de curte din Tara Romaneasci -deoarece un astfel de subiect, prin
marea sa varietate, face In general obiectul grupurilor de specialisti- ci
urmareste, In principal, un singur aspect, dar care este fundamental in
analiza dezvoltirii culturii curtii monarhilor in evul mediu european si mai
ales in sud-estul Europei, la a carei traditie bizantina au fost afiliate tarile
romane: relatia, in planul artistic, dintre curtea domneasca si Biserica -cel
mai activ factor de creatie intelectuala si artistica in evul mediu- relatie care
determina mare parte din productia de artd aulica.

Totodata, vom cauta si tratdm separat aspectele laice ale artei
aulice, datoriti problemelor distincte pe care le pun acestea cat si
conditiilor dificile de cercetare a lor, determinate de precaritatea unor
astfel de opere pistrate, care, desi au existat din abundenti — inventarele
de epoca si mirturiile calatorilor evocad numeroase obiecte artistice
prezente la curtile domnitorilor- ele au parvenit pand astdzi intr-o cantitate
foarte micd. Ekphrasis-urile de epocd, desi astdzi utile cercetdtorilor,
ofereau, totusi, imagini subiective, adesea hiperbolice ale luxului, in special
cand venea vorba de curti domnesti exotice, despre cultura carora autorii
descrierilor nu aveau foarte multe notiuni, si de aceea, intemeierea
cercetirilor pe aceste surse necesitd precautii suplimentare. Desi s-au
pastrat o serie de podoabe medievale apartinand familiillor domnesti si
marii boierimi, totusi, cele mai multe dintre ele au disparut, printre ele
numdrandu-se si insemnele domnesti: coroane, sceptre si alte regalia pe
care domnitorii le vor fi purtat in ceremonii. Numeroase astfel de obiecte
vor fi luat calea Constantinopolului, ca tribut sau ca daruri pentru

Medieval Courts and Culture in North-West Europe, 1270-1380, Oxford University Press, 2001,
wIntroduction”, p. 1. Conceptul de ,,culturd de curte” este ceva mai sistematic analizat pentru
epoca Renasterii §i urmitoarele, datoritd intentiei programatice mai evident exprimata de citre
monarhii umanisti de a se erija in patroni culturali §i datoritd coagularii mai clare, In epoca
Renasterii, a conceptului de ,,culturd”: Martin Gosman, Alasdair A. MacDonald, Arie Johan
Vandetjagt, Princes and Princely Culture (1450-1650), vol. 1, Leiden, 2003, p. vii.

° Andrei Pippidi, ,,Monarhia in evul mediu romanesc, practicd si ideologie”, in National si
universal, p. 23. Autorul remarcd faptul ci nu existd nici o lucrare monografici privind
monarhia medievald romaneascd, singurele repere bibliografice directe pe aceasti temid
rimanand, pand astizi, studiile lui Gheorghe Britianu, Sfatu/ dommnesc 5i adunarea Stirilor in
Principatele  roméne, Bucuresti, 1947 si Nicolae Stoicescu, Sfatul domnesc si marii dregators,
Bucuresti, 1968. Trebuie mentionati aici si contributia consistentd in privinta elucidérii multor
aspecte ale ideologiei domnesti din spatiul romanesc in perioada medievald, a lui Nicolae
Torga in tratatul sdu, Istoria romanilor, vol. I-VII, Bucuresti, 1938 precum si a autorului Andrei
Pippidi, in studiul Traditia politica bizantind in tdrile romdine in secolele X17’I-XV1II, ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 1983.
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castigarea tronului, altele for fi fost purtate in exil de domnitorii maziliti i
de familiile lor. Podoabele erau mijloace de tezaurizare sigure, motiv
pentru care domnitorii investeau masiv in astfel de obiecte cu functie pur
decorativi; ele constituiau principala avere in zestrea fiicelor de domni
precum si valori mobile pe care domnitorii maziliti le puteau lua lesne in
exilul lor. De asemenea, multe morminte domnesti au fost jefuite in trecut,
iar putinele exemplare de astfel de obiecte pastrate, permit doar partial
reconstituirea unei viziuni asupra dimensiunilor somptuozitatii, fastului si
modelor de curte in evul mediu romanesc, tipologia podoabelor de
orfevririe si cronologla lor'’. Unele aspecte ale artei aulice laice din acele
momente istorice In care gustul si mentalitatile curtilor domnesti din tarile
romane au luat forme exogene, orientalizante sau in care ecourile
manierismului si barocului central european s-au manifestat mai pregnant,
au fost deja aprofundat tratate'' si nu vom mai insista asupra lor.

Propunem spre cercetare asadar, dimensiunile, nivelele si
semnificatiile aulice ale artei in Tara Romaneasca, in contextul general al
lumii post-bizantine aflate sub hegemonie otomani, in mod sever
defavorabil manifestirilor politice si culturale de anvergurd. Desigur,
dimensiunile aulice ale artei nu sunt date numai de semnificatiile aulice ale
operelor, ci de stilistica si formele de artd pe care mediul aulic le alege.
Lumea aulica era, prin natura ei, esential politica. In evul mediu, gradul de
adresare al poht1culu1 citre masele largi populare, prin intermediul
operelor de artd, era, aproape ca si in cazul teologiei, unul mare, motiv
pentru care operele semnificante trebuiau sa utilizeze un limbaj vizual clar
s1 0 expresie persuasiva.

Vom analiza, la nivel de fenomen de ansamblu si in studii de caz,
perioada valahia post-bizantind cu cea mai consistentd §i semnificativa
incarciturd culturald si artisticd, cea a secolelor XVI-XVII. Inevitabil,
demersul nostru se va apropia de o istorie sociald a artei, datoritd faptului
cd cercetim productii artistice in spec1al dm perspectiva lor de rezultat al
unui fenomen de patrona], recte cel aulic'”. Analiza va consta in evaluarea
acestor  opete atat din perspectiva morfolognlor cait si din cea
iconologica".

Reperele teoretice in vederea interpretirii le vor constitui prevalent
aspectele teologice ale teoriei politice de traditie bizantina, datorita faptului
cd operele analizate sunt religioase dar si din cauzd cd In Intreaga culturd

10" Cotina Nicolescu, Argintaria laica i religioasa” in Tarile Romane, secolele XI1/-XIX, Muzeul
National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 1968; M. M. Popescu, Podoabe medievale in tarile
romidne, ed. Meridiane, Bucuresti, 1980, pp. 17-35.

11 Rizvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii
(1550-1800), 2 vol., ed. Meridiane, Bucuresti, 1987.

12R. Theodorescu, ,,Cativa oameni noi”, pp. 37-39.

13 Despre rolul ambelor metode, la Ridzvan Theodotescu, ,,Istoria artei medievale intre
abordarea culturologici si abordarea motfologica”, in Memoriile Sectiei de Stiinte Filologice,
Literaturd si Arte ale Academiei Romine, seria IV, t. 11 (1979-1980), p. 121 sg4.
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post-bizantind nu a apdrut vreun discurs cultural profan, autonom,
delimitat de cel religios, fapt care 1i determini acestei epoci esenta
recurentd medievald. Din acest motiv, traseul cercetirilor noastre nu va
avea atdt un curs cronologic, cat unul care urmareste decelarea unor
tipologii generale de gandire artistica in mediul aulic valah post-bizantin, a
modurilor de punere in operi artistica a unor idei si mentalititi generate
de aspectele gandirii politice, la randul ei supusd gandirii teologice, dupa
modelul bizantin. Pentru aceasta este necesara, in prealabil, o expunere a
principalelor puncte de relatie a ideilor si traditiilor politice bizantino-
balcanice si muntenesti cu teologia bizantina.

Cheile politice si culturale de interpretare a imaginii presupun
adesea asumarea unui grad de critica rationala care creeaza un orizont de
asteptare exagerat privitor la identificarea unor sensuri rationale, seculare
ale imaginilor *. Iconologia propusese o analizd sistematici de continut a
operelor de artd, presupunand in spatele acestor semnificanti ratiuni
cultural-istorice .

Abordirile de tip socio-antropologic ale istoriei artei, care au
generat recent o adeviratd disciplind a antropologiei vizuale, au pornit de
la premiza ca imaginile, desi posedd o autonomie semantica, nu pot fi
izolate de contextele lor istorice. Ele sunt ancorate In imaginarul social,
continand in mod firesc elemente din mentalitatea puterii i din memoria
sociald colectiva'’, insd nu ca simple traduceri ale textelor in limbaj plastic,
ci avand autonomie semantici si de comunicare si fiind ele insele
producitoare de cunoastere si putere. Imaginea nu indeplineste ratiunea
unei cronici sau a unui document socio-politic. Iconografia medievala,
fiind un produs material al lumii structurate socio-politic, poate folosi intr-
o logica proprie elemente din viata socio-politica, insi scopul ei
fundamental rimane cu consecventa ilustrarea, in maniera estetica, a unor
valori teologice. O tintd teoreticd si metodologica a studiului nostru o
constituie ldmurirea gradului in care este posibild interpretarea in cheie
politica a programelor iconografice, fird o distorsionare sau eclipsare a
valorilor teologice, prevalente, ale acestora.

Marturiile creatiilor artistice aulice din Bizant si taratele balcanice,
dar si din Tara Romaneasca pana in secolul al XVII-lea s-au pastrat, pana
astizi, aproape integral prin intermediul edificiilor ecleziale. Curtile si
palatele domnesti, pe care le binuim odinioara fastuoase, astazi nu mai pot

14 Georges Didi Huberman, Confronting Images: Questioning the Ends of a Certain History of Art,
Pensylvania University Press, 2005, pp. 3-9.

15 Jan Bialostocki definea iconologia ca pe o analizd pur rationald si sistematic, in trei trepte,
forma-continut-context: ,,Opera de artd trebuie sd fie analizatd, in primul rand, ca mod de
organizare a unor forme reprezentative, apoi ca mod de asamblare a istoriilor §i categoriilor,
si, in sférsit, ca un fenomen al situatiei cultural-istorice”; O istorie a teoriilor despre artd, ed.
Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 371.

16 Jean-Claude Schmitt, ,,I historien et les images”, in O. G. Oexle (ed.), Der Blick auf die
Binder. Kunstgeschichte und Geschichte im Gespréich, Gottingen, 1997, pp. 7-51.
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oferi indeajuns din imaginea lor initiald. De altfel, unul dintre motivele
pentru care se vorbeste prevalent de patronajul aulic asupra Bisericii si nu
de arta laici a curtii -de arhitectura i artele decorative care formau
ansamblul curtilor domnesti- este faptul cd, atat din perspectiva vestigiilor
pastrate pand astdzi cat si din cea a orientarii reale a programului
ctitoricesc al domnitorilor romani in epoca post-bizantind, arhitectura
religioasd a fost domeniul cel mai important de manifestare edilitard a
domniei, programul constructlv civil fiind —s-a apreciat- doar o
preocupare secundi a ei'’

Aristocratia occ1dentalé, in special, a dezvoltat programatic ideea
reflectarii puterii sale materiale si spirituale in propriul domus, dand, astfel,
o consistenta materiald explicitd conceptului de ,,curte”: activitatea politicé
si intelectuali a feudalilor se regasea reﬂectata simbolic, In occident, in
structurile ierarhizate ale spatiului palatelor'®. Structura curplor a dus si la
aparitia unor categorii specifice de slujbasi care trebuiau sa le administreze:
le valet de chambre se regaseste, astfel, intr-o oarecare masura, si in camarasul
domnesc din Tara Romaneasca, sambelanul, in postelnic etc”’. Comuni
estului si vestului Europei este mentalitatea cd acesti ,,oameni de casa”,
angajati ai curtilor, fac parte din ,familia” - intr-un sens extins- a
patronului

Programul civil al arhitecturii si al artei era marcat, in Muntenia, de
un eclectism marcat al gusturilor comanditarilor. Artele decorative
proveneau, adesea, din import; se stie ca ansamblul obiectelor casnice ale
curtilor domnesti §i boieresti era constituit predomlnant din stofe
prenoase de Venetia sau Bruges”, mobilier §1 orfevririe germand,
ceramici, veseld si covoare din Orientul otoman®. Acest gust eclectic era
tributar fenomenului mal general de aculturatie ce a caracterizat curtile
medievale romanesti” sau, cum s-a aprec1at intr-un alt mod, unei
deschideri predilecte a tarﬂor romane citre interculturalitate™

17 Aprecierea Terezei Sinigalia in legiturd cu constructiile civile propriu-zise (case, palate)
domnesti si boieresti in special in veacul al XVI-lea; ,,Programul civil si rolul comanditarului
in arhitectura din Tara Romaneasci in secolul al XVI-lea”, in Studii si Cercetari de Istoria Artei -
seria Artd Plasticd (§CLA-AP), t. 40 (1993), p. 10.

18 je. distinctia dintre domus magnificencie —the Chamber (in care se desfisurau activititile politice
si ceremoniile de curte) si domus providencie —the Hall (spatiul domestic de locuire) in Franta i
Anglia; Malcom Graham Allan Valle, Charles 1711, California Univ. Press, 1974, p. 218;
Rosemary Horrox, Richard I1I. A Study of Service, Cambridge University Press, 1989, p. 242.

19 Stefan Stefinescu, Camil Muresan et. al., Istotia romanilor, vol. VI. De la universalitatea
crestind citre Europa ,,patriilor”, Ed. Enciclopedici, Bucuresti, 2001, pp. 190-193.

20 R. Theodotescu, ,,Cativa oameni noi”, p. 63.

2I'T. Sinigalia, ,,Programul civil”, p. 11; Cortina Nicolescu, Istoria costunmuiui de curte in ‘Idrile
Romine, Bucuresti, 1970, catalogu.

22 R. Theodotescu, Civilizatia romanilor, 1, pp. 85-87 si 150-157.

23 A. Pippidi, ,,Monarhia in evul mediu romanesc”, p.26.

24 R. Theodotescu, zbidem, 11, p. 32.
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Insi arta religioasa, prin caracterul siu programatic, dovedeste, in
timp, calitatea de a crea unele traditii iconografice si stilistice specifice in
diversele unitati regionale. In cadrul acestora, un punct de reper si un pol
de unitate il constituie arta religioasa patronati de monarhi, calduzitorii
culturali ai tarii. Modelul tipic in acest demers il oferd cazul Bizantului,
unde aproape intregul fenomen artistic poate fi judecat prin prisma
operelor patronate de curtea imperiala.

Conceptul medieval de curte domneasca este legat indisolubil de
Biserici. Teologia crestind si-a pus amprenta definitorie asupra
monarhiilor convertite, iar acestea s-au folosit de prima pentru a-si
construi legitimitatea, autoritatea si programul politic. Tendintele etice
contemporane sunt critice cu privire la mentalitatea legitimizarii politice pe
seama Bisericii, care ar conduce catre 1deologlzarea teologlel si la
absolutizarea puterii conducitorului g)ohnc Totusi, ideea cd Imparatul
bizantin implinea o functie de teolog”™ este una falsi, deoarece statutul siu
legal si obligatiile functiei sale priveau numai aspecte de politici militara,
fiscalitate, legislatie civild, supravegherea respectarii legii de citre toate
institutiile statului, inclusiv de Biserica. Papo-cezarismul, ,,monarhia”
dogmaticd papala rezultatd in occident, care, instituind o mlitia cruciatd si
un tribunal religios (Inchizitia), a avut unele efecte controversate asupra
vietii bisericesti, nu poate fi pe deplin echivalat cu autoritarismul civil
asupra Bisericii din Bizant si monarhiile estice.

Biserica bizantina nu a definit niciodata dogmatic ,,sacralitatea”
monarhiei imperiale. Insd, existenta unei teologii special dedicatd
monarhului, rolului si locului sdu in lume, In economia ecumenica, aratd ca
preocuparea Bisericii pentru acest subiect era orientata, in principal, spre a
corecta deviatiile tiranice si distructive ale puterii monarhilor asupra lumii,
putere care, insd, era consideratd a avea o mare importanti in economia
mantuirii. Aceasta idee, privind rolul regalititii, era dedusa din Scripturi.
Catehezele teologilor adresate conducitorilor statelor aduceau in prim-
plan tema mandriei distructive alimentati de dorinta desarti de slava
lumeascd. Acesteia i se opuneau modele monarhice de smerenie
desavarstd, ca cel al penitentului David, al inteleptului Solomon sau al
printului-monah, expus in romanul hagiografic 1Varlaam si loasaf, toarte
apreciat in Bizant, in Balcani i in T4drile Romane pana tarziu, in secolul al
XVIII-lea. Rolul sofianic al ierarhilor si al duhovnicilor Bisericii in

25 Istoricii care au vizut momentul ,,Constantin cel Mare” drept o intorsiturd nefasti in istotia
Bisericii sunt numerosi, in special in traditia intelecturalilor protestanti. Un punct de vedere
extrem, la Alistair Kee, Constantine versus Christ: the Triumph of Ideology, Londra, 1982, si
unul mai moderat, la Raymond Janin, L’empereur dans Déglise byzantine, College
Philosophique et Theologique ,,S.J. St. Albert”, Louvain, 1955, pp. 60-61: autorul critica
influenta politicd, in special in chestiunea constituirii Bisericilor nationale, care ar fi fragmentat
unitatea spirituald universala a Bisericii.

26 Kemal H. Karpat, ,,The Ottoman Sultans Were not Theologians”, in Revue des Etudes Sud-
Est Européennes RESEE), t. XLI (2003), nr. 1-4, p. 177.
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consilierea si reformarea spirituala a conducitorilor a fost permanent
sustinut la cote foarte inalte in perioada medievala. Politica de traditie
bizantind se intersecteaza cu Biserica atat in sfera etica, a dreptului si a
teoriei politice, cat si in cea a cultului. Biserica ii prescrie curtii monarhice
raportarea permanentd la Imparatia Cereasca, pe care o ilustreaza
exemplificativ in ritualurile de ceremonial, encomii, in literatura pareneticd
si 1n arta.

Arta religioasd se referd la persoane si istorii sfinte. Exista o
tematicd clar definiti a acestel artel religioase, o iconografie si o estetica
fundamentate pe dogmele cre§t1ne . Adaugim acestei definitii tematice a
artei religioase, incd una, privitoare la functia obiectului artistic: obiectul de
arta religioasa este cel care are functia de a participa la serviciul liturgic. In
aceastd categorie intra arhitectura bisericilor, pictura lor, icoanele,
orfevraria liturgicd, vesmintele si acoperdmintele brodate, cartile de cult
miniate. Astfel, analiza conceptuald si esteticd a unor astfel de obiecte
artistice nu se poate face, intr—un mod adecvat, decat ca analizd
contextualizata cultului rehglos

Desi cultul monarhului atingea si el adesea aspecte religioase,
portretele aulice au fost definite de 1stor1c1 ca fiind esential laice,
neutilizate (neutilizabile) in serviciul liturgic”, chiar daci, in specml in
Bizant, curtea imperiald isi avea sacralitatea ei, manifestata in imaginea
impdratului si in palatul imperial, ,templul” in care el activa. Portretul
aulic avea in principal o conotatie politicd si din acest motiv a fost
considerat, alaturi de temele literare si stiintifice si de cele esential
decorative, drept una dintre temele profane ale artei. Desigur, in Bizant,
formele artei imperiale evoluasera, pand la epoca iconoclasta, din tipurile
artei imperiale romane: se realizaserd monumente triumfale, medalii, emisii
monetare, portrete pictate sau sculpturi, cronici manuscrise ilustrate cu
gesta imperiale, variate obiecte din metale pretioase care purtau marca de
control imperial chiar si insemnele imperiale- coroana, sceptrul, sigiliile-
toate, incd, tributare vechilor produse civile ale culturii romane esential
laice, desi niciodatd disociate de mitologie (fig. 1)”. De asemenea,
athitectura  militard a  castrelor sau  cea urbani a capitalei,
Constantinopolul, care constituia un model pentru celelalte cetiti, purta pe
deplin marca institutiei imperiale'.

27 Hans Belting, ,,Why Images? Imagery and Religion in Late Antiquity”, in Likeness and
Presence: A History of the Image Before the Era of Art, Chicago Univ. Press, 1994, p.30.

28 Chatles Batber, ,,From Transformation to Desire. Art and Worship after Byzantine
Iconoclasm”, in Azt Bulletin, vol. 75 (1993), 1, p. 7.

29 André Grabar, I art profane a Byzance”, in XIV* Congrés International des Etudes Byzantines ,
Bucarest, 6-12 septembre 1971, ,,Rapports”, vol. I11, pp. 9-11.

30 Tbidem, p. 12. Hans Belting, Likeness and Presence, p. xxi: ,,In the era under consideration (the
Roman Empire), most images were religious, even if they served political or economic
purposes”.

31 A. Grabar, ibid. p. 16
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Fig. 1. Medalie comemorativa. Impératul Iustinian (527-565) in costum militar de traditie
romand, condus de o personificare a 1 ictoriei Augnstii.

Societatea medievala, fiind intemeiatd pe idealul comuniunii
crestine, nu ne permite si facem o distinctie clara intre arta privata si
publica sau intre cea religioasa si seculara. Intr-un monument religios se
puteau implini toate aceste aspecte, el fiind un important loc de
manifestare atat al conducatorilor, al personalitatilor publice, cat si al celor
multi. Astfel statutul aulic al unor donatii de obiecte de cult: icoane, valuri
si vase liturgice, cirti teologice dar si monumente bisericesti, nu trebuie
eludat, chiar daca functia obiectelor este exclusiv religioasd. Una dintre
cele mai importante obligatii ale monarhilor era ofranda (apokombion) pe
care ei trebuiau sa o inchine, cel putin in ziua incoronarii, lui Hristos,
Maicii Domnului, sfintilor, sub forma daniilor la bisericd. Ea consta in
vase si valuri liturgice, ofrande pecuniare sau chiar opere teologice (fig. 2-

3) 32

Fig. 2. Omilitle sf. Ioan Hrisostom (Paris, BNI Coislin 79, cca. 1078). Nichifor 111
Botaniates (1078-1081), donatorul codicelui.
Fig. 3. Codex V aticanus Gr. 666, f. 2 v. (inc. sec. X1I). TImpiratul Alexcios Comnennl
inchindndn-i lui Hristos codicele Panoplia dogmaticd.

32 A. Grabar, L’empereur dans Part byzantin, p. 107, 111.
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Conceptul medieval de curte domneasci este legat indisolubil
de Biserica. Teologia cregtina gi-a pus amprenta definitorie asupra
monarhiilor convertite, iar acestea s-au folosit de prima pentru a-gi
construi legitimitatea, autoritatea si programul politic. Biserica
bizantina nu a definit niciodatda dogmatic ,,sacralitatea” monarhiei
imperiale. insa, existenta unei teologii special dedicata monarhului,
rolului si locului sau in economia ecumenica, aratia ca preocuparea
Bisericii pentru acest subiect era orientata, in principal, spre a
corecta deviatiile tiranice gi distructive ale puterii monarhilor asupra
lumii, putere care, insd, era consideratd a avea o mare importanta in
economia mantuirii. Aceastd idee, privind rolul regalititii, era
dedusa din Scripturi.

Societatea medievala, fiind intemeiata pe idealul comuniunii
crestine, nu ne permite sda facem o distinctie clard intre arta privata gi
publica sau intre cea religioasa si seculari. Intr-un monument
religios se puteau implini toate aceste aspecte, el fiind un important
loc de manifestare atat al conducatorilor, al personalitatilor publice,
cat gi al celor multi. Astfel, trebuie avut in vedere cd donatiile
imperiale de obiecte de cult: icoane, viluri gi vase liturgice, carti
teologice si monumente bisericesti, aveau un marcat statut aulic,
chiar daca functia unor astfel de obiecte este exclusiv religioasa.

(Elisabeta Negrau)
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