


1

Bogdan Alexandru CHELARIU

PPEERRSSPPEECCTTIIVVEE CCUULLTTUURRAALLEE
ŞŞII PPOOLLIITTIICCEE AASSUUPPRRAA

EEVVEENNIIMMEENNTTEELLOORR DDIINN 11996688

                                                            

Iaşi, 2009



2

Bogdan Alexandru CHELARIU
Perspective culturale şi politice asupra evenimentelor din 1968

Editura Lumen este acreditată CNCSIS sub nr. 003
www.edituralumen.ro, www.librariavirtuala.com

Redactor: Morariu Irina Maria
Grafică copertă: Salahoru Radu

94(498)"1968"

Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale:
CHELARIU, Bogdan Alexandru
Perspective culturale şi politice asupra 
evenimentelor din 1968-/ Bogdan 
Alexandru CHELARIU
- Editura Lumen, Iaşi
Bibliografie
Pag. 110
ISBN- 978-973-166-157-5



3

Bogdan Alexandru CHELARIU

PPEERRSSPPEECCTTIIVVEE CCUULLTTUURRAALLEE
ŞŞII PPOOLLIITTIICCEE AASSUUPPRRAA

EEVVEENNIIMMEENNTTEELLOORR DDIINN 11996688

                                                            

Iaşi, 2009



4

Pagină lăsată
goală intenţionat



5

CUPRINS:

CUVÂNT ÎNAINTE .....................................................................7

CAPITOLUL I. ARTA, ESTETICA ŞI NOILE LIMBAJE. 
DETERMINANTE SAU REZULTANTE REVOLUŢIONARE?
........................................................................................................9

I.1 Arta, estetica şi noile limbaje ca liante ale revoluţiei sociale9
I.2 Dadaismul, suprarealismul şi situaţionismul. Revoluţii spre 

instituirea dorinţei .............................................................................. 17

I.2.1 Dadaismul .............................................................. 17
I.2.2 Suprarealismul ....................................................... 22
I.2.3 Letrismul şi Situaţionismul .................................. 28

CAPITOLUL II. EVENIMENTELE DIN 1968 ........................ 41

II.1 Premise ce au declanşat revolta unei generaţii pe plan 
mondial................................................................................................ 41

II.2 „Despre mizeria din mediul studenţesc” şi revoltele 
tinerilor din Franţa............................................................................. 47

II.3 Evenimentele din Mai 1968 văzute prin prisma lui Maurice 
Brinton ................................................................................................ 54

II.4 Sloganuri şi graffiti. Pereţii Parisului politizaţi prin arta 
murală .................................................................................................. 60

II.5 Analiza post-factum a evenimentelor din 1968 ................ 68

CAPITOLUL III. INFLUENŢA MIŞCĂRILOR DIN 1968 
ASUPRA IDEILOR ŞI PRACTICILOR POLITICE 
CONTEMPORANE.................................................................... 71

III.1 Influenţa mişcărilor din 1968 asupra ideilor filosofico-
politice ................................................................................................. 71

III.2 Evenimentele din 1968 şi rezultante în praxisul politic . 80
III.3 “Moştenirea culturală” a lui Mai `68................................. 93

CONCLUZII.............................................................................. 103
BIBLIOGRAFIE........................................................................ 107

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
Perspective culturale şi politice asupra evenimentelo din 1968.

Iaşi, România: Lumen.



6
Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).

Perspective culturale şi politice asupra evenimentelo din 1968.
Iaşi, România: Lumen.

Pagină lăsată
goală intenţionat



7

CUVÂNT ÎNAINTE

Această lucrare are ca principale scopuri prezentarea şi 
încadrarea evenimentelor din 1968 într-un context ideatic 
filosofico-politic, încercând simultan desluşirea inspiraţiilor, 
particularităţilor şi moştenirilor culturale ale acestui moment 
intens al istoriei recente. Deşi s-au împlinit mai bine de 40 de ani 
de la această răbufnire a unei mişcări de post-emancipare a 
tinerilor, care a înglobat apoi cu repeziciune oameni de toate 
vârstele, dar cu spirite şi voluptăţi critice, evenimentele din 1968 
nu dispun încă de o interpretare general acceptată. Atât Mai `68, 
cât şi celelalte manifestări survenite în Europa şi în lume în acelaşi 
an, au ajuns să beneficieze indirect de notorietatea celor care le-au 
studiat şi atribuit judecăţi de valoare. Paradoxal, fiindcă o 
multitudine de intelectuali polivalenţi n-a reuşit să prescrie o 
cercetare obiectivă asupra celor întâmplate în 1968, subiectul a 
rămas controversat chiar şi după atâţia ani. Incapacitatea de a reda 
o imagine clară evenimentelor din `68 stă sub semnul a două 
coordonate dependente, pe de o parte poziţionarea temporală, 
apropiată de acele timpuri, care nu a permis încă decantarea 
tuturor informaţiilor, iar pe de altă parte funcţiile multor 
intelectuali care se regăsesc concomitent în dubla postură de 
cercetător şi obiect al studiului. Nu de puţine ori cei care au 
realizat analize asupra efectelor politice şi culturale ale 
evenimentelor din `68 au avut concluzii într-atât de diferite şi 
disonante tocmai pentru că nu s-au putut detaşa de subiectivitate, 
ori de implicarea afectivă, lucru de înţeles având în vedere că 
mulţi dintre intelectualii contemporani au fost militanţii acelor 
ani, de o parte sau de alta a baricadei. Altfel, ceea ce poate părea 
un dezvantaj la prima vedere, şi anume lipsa obiectivităţii 
neangajate în obiectul de studiu, se poate transforma în avantajul 
de a beneficia de o multitudine de opinii angajate într-unele dintre 
cele mai diverse zone ale spectrului politic. Luând seama de 

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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contextul dificil, dar şi de caracterul controversat al subiectului, 
teza încearcă să construiască un dialog imaginar între şcolile de 
gândire beligerante, prin exponenţii fiecăreia, spre a ajunge la o 
concluzie cât mai echilibrată. 

Prima parte a lucrării, Arta, estetica şi noile limbaje. 
Determinante sau rezultante revoluţionare ?, îşi propune să expună o 
parte substanţială a curentelor artistice politizate a căror influenţă 
a fost sesizată în cadrul mişcărilor din 1968, mai ales sub forma 
romantismului revoluţionar. Plecând de la opiniile lui Camus, 
Marx, Marcuse, sau Habermas, dar ţinând seama şi de Foucault, 
Lyotard, ori Schiller, acest capitol încearcă să ofere răspunsuri în 
legătură cu capacităţile mobilizatoare şi revendicative ale 
avangardelor artistice. Vom observa că dadaismul şi 
suprarealismul au transmis o mare doză de radicalism 
situaţionismului, suprasolicitându-l şi forţându-i involuntar o 
infuzie cu masele. Prin intermediul acestui mecanism se vor putea 
identifica cu precizie predecesorii multor practici politice care     
s-au evidenţiat în spaţiul public în decursul evenimentelor din `68.

A doua parte a lucrării, Evenimentele din 1968, se va axa pe 
studiul asupra cauzelor ce au dus la explozia mişcărilor 
contestatare pe plan mondial, dar şi asupra momentului Mai `68 
din Franţa. Tot în acest capitol se vor analiza multe dintre cererile 
şi amendamentele formulate de către studenţi, ante-evenimenţiale, 
de exemplu Manifestul de la Strasbourg din `66, dar şi manifestările 
survenite chiar în timpul desfăşurării evenimentelor, printr-o 
analiză asupra graffitiurilor de pe pereţii Parisului. Finalul este 
dedicat unei scurte analize post-factum.

Cea de a treia parte îşi propune să reprezinte o mixtură 
între noile tendinţe filosofico-politice şi praxisului politic al 
timpurilor contemporane influenţate de evenimentele din `68. 
Această trecerea în revistă surprinde atât opinii care proclamă 
beneficiile moştenirii culturale saizecişioptiste, precum cele ale lui 
Deleuze, Guattari, Foucault, Babias, dar şi opinii care denunţă 
existenţa vreunui aspect constructiv degajat de spiritul acelor ani, 
precum cele ale lui Badiou, Chartres, Ferry.

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
Perspective culturale şi politice asupra evenimentelo din 1968.
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„Aspiraţiile celor care ar vrea să izoleze arta de lumea socială sunt 
asemănătoare cu cele ale porumbelului lui Kant ce-şi imagina că, odată 
scăpat de forţa de frecare a aerului, ar putea zbura cu mult mai liber. Dacă 
istoria ultimilor cinzeci de ani ai artei ne învaţă ceva, atunci cu siguranţă că 
ea ne va spune că o artă detaşată de lumea socială e liberă să meargă unde 
vrea, numai că nu are unde să meargă.” (Victor Burgin)

CAPITOLUL I 
ARTA, ESTETICA ŞI NOILE 

LIMBAJE. DETERMINANTE SAU 
REZULTANTE REVOLUŢIONARE?

I.1 Arta, estetica şi noile limbaje ca liante ale 
revoluţiei sociale

“Şi în artă apare această mişcare ce exaltă şi neagă în acelaşi 
timp”1, va spune Albert Camus despre revoltă. Citându-l pe 
Nietzsche, care spune că artistul nu tolerează realul, Camus va 
adauga că, în acelaşi timp, nici un artist nu se va putea dispensa de 
real, fiindcă tocmai creaţia artistică reprezintă „exigenţa unitaţii şi 
refuzul lumii”2. Camus remarcă ostilitatea faţă de artă manifestată 
în decursul istoriei de mulţi partizani ai revoluţiilor3. 

Rousseau vede arta drept o corupere a naturii, Saint-Just va 
fi un vehement duşman al frumuseţii în detrimentul virtuozităţii, 
Revoluţia Franceză nelăsând în urmă sa vreun mare poet, ci un 

                                                
1 Albert Camus, Omul revoltat, Editura Rao, Bucureşti, 1994, p. 431.
2 Ibidem.
3 Vezi Albert Camus, op. cit., capitolul 4: Revolta şi arta. 

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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ziarist ca Desmoulins şi un scriitor clandestin precum Sade, iar 
saint-simonienii vor revendica o artă utilă din punct de vedere 
social. Discursul nihiliştilor ruşi va fi asemănător, spunând că o 
pereche de cizme este mai utilă decât opera lui Shakespeare, alţii 
preferând o bucată de brânză oricărui Puşkin. Urmează 
excomunicarea artei lui Tolstoi, ca mai apoi, Rusiei revoluţionare 
să nu-i pese deloc de statuile lui Venus şi Apolo aduse de Petru 
cel Mare la Sankt-Petersburg. Poate pe bună dreptate, va spune 
Camus, în mizerie imaginile fericirii sunt dureroase. Marx va 
susţine că arta nu poate fi decât una care reprezintă valorile clasei 
privilegiate, sau va fi revoluţionară.  Bazându-ne pe această ultimă 
afirmaţie putem spune că arta joacă un mare rol în schimbările 
sociale, iar această premisă nu poate fi negată cu usurinţă, însă, 
marea indeterminare apare în momentul situării temporale faţă de 
revoltă sau revoluţie. 

Revolta, stare necesară unei eventuale revoluţii, este o 
punere în discuţie a individualităţii, fiindcă a muri pentru ceea ce 
ai conştientizat înseamnă “a pune mai presus o idee în 
detrimentul propriei existenţe”4. Camus susţine că “revoltele 
furnizează valori tocmai în încheierea acţiunii”5, deci am putea 
preconiza existenţa unor non-valori, interpelate de indivizi drept 
laitmotiv în favoarea justificării unei răsturnări a stării de fapt, ce 
ar putea avea valoare coercitivă. Ceea ce i-ar uni pe indivizi ar fi 
stările injuste cărora le fac faţă, sărăcia, sau violenţa aplicată 
asupra lor, iar dovezile acestora stau martore în întreg ansamblul 
societăţii, mai ales la nivel estetic. Totuşi, „epocile de înflorire ale 
artei se poate să nu fie în concordanţă cu dezvoltarea generală a 
societăţii”6, deci valorile generate la finalul revoltei să nu fie legate 

                                                
4 Albert Camus, op. cit., p. 222.
5 Ibidem.
6 Karl Marx şi Friedrich Engels, Opere. vol 13, Editura politică, 

Bucureşti, 1962,  p.684.

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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de celelalte determinante din viaţa individului, fie ele sociale sau 
economice. 

Herbert Marcuse are o percepţie complexă asupra legăturii 
dintre artă şi revoluţie, susţinând că în cadrul transformărilor ce 
survin într-un sistem, revoluţia politică şi cea  economică sunt 
surclasate de rapiditatea revoluţiei culturale. Într-o primă instanţă, 
arta, literatura, muzica şi moda materializează noua experienţă 
înaintea structurilor sociale care sunt cu un pas în urmă şi la 
prima vedere par a fi rămas neschimbate7. Această revoluţie 
culturală îşi expune radicalismul în totalitatea domeniilor şi nu se 
limitează doar la opoziţie în faţa problemelor necesităţilor 
materiale8. Astfel, mai mult decât alte mijloace ale vechiului 
sistem, limbajul şi imaginile sunt văzute ca factori marcanţi în 
determinarea relaţiei de dominare şi îndoctrinare ale puterii şi pot 
constitui prima ţintă a răzvrătiţilor. Noul limbaj va fi cu siguranţă 
politic, dar nu va fi inventat, şi va depinde de utilizarea subversivă
a materialului existent. 

Guy Debord va evidenţia în „Raport asupra construcţiilor 
situaţiilor”9 tocmai folosirea formelor culturale existente pentru a 
provoca o revoluţie prin intermediul deturnărilor. Deturnarea nu 
trebuie să fie negarea stilului, ci stilul negării10. Din punct de 
vedere al limbajului, observăm existenţa comunicării 
nonconformiste radicale în două mari domenii: în artă şi în 

                                                
7 Vezi Herbert Marcuse, Scrieri filozofice, Editura politică, Bucureşti, 

1977, p. 465.
8 Ibidem.
9 În cadrul Conferinţei de la Cosia d`Arroscia (1957, 27 iulie) se 

constituie Internaţionala Situaţionistă. Cu această ocazie Debord publică textul 
fondator, sub titlul complet : “Raport despre construcţia de situaţii şi despre condiţiile 
organizării şi acţiunii tendinţei situaţioniste internaţionale”. Internaţionala Situaţionistă 
se dorea a fi o avangardă culturală subversivă, alternativa nu doar la cultura 
dominantă, dar şi în faţa mişcărilor revoluţionare clasice subminate de propriile 
eşecuri şi decepţii.  

10 Vezi Guy Debord, Societatea spectacolului, Editura EST, Bucureşti, 
2001, p. 157.

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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tradiţia populară11. Marcuse susţine că limbajul negru şi argoul, 
coordonate ale tradiţiei populare ce au facilitat conservarea şi 
pozitionarea altor limbaje şi imagini, altele decât cele oficiale, 
drept sancţiuni asupra societăţilor trecute şi actuale, sunt 
instrumente ale celor oprimaţi şi au o mare legătură cu metodele 
de refuz şi protest. Drept exemplu sunt date limbajul negru şi 
folosirea sistematică a obscenitaţilor. Primul este alimentat de 
comunităţile de culoare pentru că reprezintă coordonata 
lingvistică a identităţii lor şi influenţează pozitiv solidarizarea. 
Altfel, denotă reprimarea şi deformarea tradiţiei respective de 
către populaţia dominantă. Folosirea obscenităţilor, susţine 
Marcuse, a avut cândva un mare potenţial politic în cadrul 
discursurilor stângii radicale, însă a devenit ineficientă din cauză 
că se adresează unui sistem care admite el însuşi obscenitatea, iar 
cel care şi-a însuşit acest limbaj nu mai poate fi asociat 
radicalismului, fiind confundat cu practicile sistemului. 

Pe de altă parte, limbajul obscen standardizat poate juca 
rolul unei “desublimări represive”12 ce implică o descărcare a 
agresivităţii individuale, acceptată de către sistem ca supapă 
socială. Rebeliunea lingvistică pare să-şi piardă din radicalism 
pentru că ajunge să se confunde cu o “banală verbalizare a 
tabuurilor mic-burgheze”13. Aceste întrebuinţări ale limbajului 
admit faptul că “a vorbi înseamnă a lupta, în sensul de a juca”14, 
în agonistica societăţii. Mai mult decât atât, limbajul este luat 
foarte în serios în practicile contestării, arhitecţii acestei teorii 
susţinând că însăşi “filologia, ca analiză a ceea ce se spune în
adâncul discursului, a devenit forma modernă a criticii”15.

                                                
11 Herbert Marcuse, op. cit., p. 466.
12 Ibidem, p.467.
13 Ibidem.
14 Jean-Francois Lyotard, Condiţia postmodernă, Editura Idea Design &

Print, Cluj, 2003, p. 25.
15 Michel Foucault, Cuvintele şi lucrurile, Editura Rao, Bucureşti, 2008, p. 404

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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Jacques Derrida, în “Despre gramatologie”, studiază în 
amănunt manifestările limbajului, fonologiei şi scrisului. Multe din 
observaţiile lui Derrida sunt construite pe baza lucrărilor lui    
Levi-Strauss, căruia i se pare că scrisul favorizează mai mult 
exploatarea omului decât emanciparea sa. Acestă percepţie o vom 
întâlni şi în cadrul dadaismului, care pretindea că articularea în 
sens comun nu este nimic altceva decât o formă de control social. 
În acelaşi timp, Derrida susţine că modelele comunicaţionale 
specifice societăţilor arhaice, care despart scrierea de vorbire, sunt 
mai neopresive, concluzionând că „exploatarea omului de către 
om este o caracteristică a culturilor bazate pe scriere de tip 
occidental”16. Limbajul s-a format în decursul timpului în funcţie 
de nevoile oamenilor, iar sărăcia ori superficialitatea acestuia sunt 
strâns legate de modelele de control şi guvernare, dar şi de 
necesităţile socio-economice, prin urmare „degradarea limbii este 
simptomul unei degradări sociale şi politice”17. Plecând de la 
aceste idei, se prefigurează că intervenţiile tactice asupra 
limbajului pot determina transformări în cadrul raporturilor 
sociale, teorie pusă în practică de altfel de avangardele artistice.   

Arta se evidenţiază drept o materializare a tradiţiei 
protestului mai ales când se foloseşte, în mod subversiv, de 
tradiţiile artistice cu scopul de a destabiliza formele estetice ale 
ordinii dominante. Totodată, revoluţia culturală nu se opreşte la a 
pune în discuţie vechea estetică, ci se prelungeşte până la dorinţa 
de a găsi moduri de viaţă alternative la cel existent. Această 
revoluţie ajunge astfel să atace “rădăcinile capitalismului în 
indivizii înşişi”18 şi, concomitent, să modifice funcţiile istorice ale 
artei. Estetica, însă, nu va fi doar deconstruită de către cei care au 
revendicări în faţa celor ce domină, ci va avea şi un caracter 
intuitiv şi programatic asupra orânduirii ce va urma.

                                                
16 Jacques Derrida, Despre gramatologie, Editura Tact, Cluj, 2009, p. 139.
17 Ibidem, p.182.
18 Herbert Marcuse, op. cit., p.468.

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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Jurgen Habermas va face câteva comentarii asupra 
scrisorilor lui Schiller despre educaţia estetică a omului19, 
observând situarea ideilor sale într-o direcţie critică faţă de 
modernitate, încercând să proiecteze o viziune utopică asupra 
artei şi esteticii noilor vremuri. Rolul social-revoluţionar atribuit 
artei, de către Schiller, vine să detroneze funcţia unificatoare a 
religiei, asumându-şi comunicativitatea şi intervenind în “relaţiile 
intersubiective ale oamenilor”20. Această observaţie poate fi 
criticată deoarece plasează concomitent arta sub doua auspicii 
divergente, pe de o parte forţa revolutionară care îşi propune a 
înlătura un sistem şi, pe de altă parte, forţa conservatoare a noului 
sistem. În primă instanţă îşi va asuma o identitate adogmatică 
revendicativă, ca ulterior să se dogmatizeze devenind o formă 
reacţionară, ce poate fi încadrată undeva între coeziune şi control 
social. Pe de altă parte putem considera că “arta însăşi este mediul 
de formare al speciei umane într-o libertate politică adevarată”21, 
însă trebuie să medităm prin prisma reflexiilor lui Schiller dacă 
este sau nu oportun să punem arta, şi implicit estetica, înaintea 
libertăţii. Dincolo de dificultatea situaţiei în care estetica va fi 
obiectivarea supremă, singura dogmă acceptată, acesta fiind cazul 
distopic ce-ar putea eluda gândurile autentice ale lui Schiller, nu 
putem să nu recunoaştem latura mediatoare a artei. Arta este 
formatoare de opinii, dar şi de comunitate, este capabilă de a 
construi prin propriile forţe spaţiul public, şi nu se opreşte doar la 
interacţiunea dintre indivizi, fiindcă este în stare să regleze chiar şi 
ceea ce-i desparte pe aceştia. Demersul artistic se situează dincolo 
de libertate, cu ale sale limite morale, şi natură, dominată de 
caracterul fizic, construind o “resurecţie a spiritului colectiv ce a 

                                                
19 Vezi Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernităţii : 12 prelegeri, 

Editura All, Bucureşti, 2000, Capitolul  II : Conceptul hegelian de modernitate, 
Excurs cu privire la scrisorile lui Schiller despre educaţia estetică a omului.

20 Jurgen Habermas, op. cit., p. 59.
21 Ibidem.

Extras din volumul: Chelariu, B. A. (2009).
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fost distrus”22. Noul context va induce o nouă simţire sociabilă ce 
va îmbina ambele legislaţii. În acest fel utopia lui Schiller, ce are 
punct comun arta ca materializare a raţiunii comunicative, devine 
un punct de orientare pentru tradiţia hegeliano-marxistă, dar mai 
ales pentru Lukacs şi Marcuse. Utopia lui Schiller devine şi o 
lecţie despre toleranţă datorită ţelului, ea nu vrea să înfăptuiască 
“o estetizare a raporturilor vieţii, ci [...] o revoluţionare a 
raporturilor de întelegere”23. Această revoluţie a lui Schiller, care 
va schimba întregul mod de a simţi, îşi găseşte o corespondenţă în 
scrierile lui Marcuse, prin observaţiile sale asupra faptului că 
societatea nu se translează doar la nivelul conştiinţei umane, ci şi 
în simţurile acesteia. În notă cu cele susţinute de Schiller şi 
Marcuse, dacă vom reuşi să emancipăm simţurile indivizilor, 
emanciparea constiinţei va fi mai facilă.

Deleuze şi Guattari îi  găsesc artei o trebuinţă cu caracter 
aproape revoluţionar. Aceştia susţin că arta construieşte fantasme 
de grup, şi intra în categoria  “maşinilor dezirante”24. Aceste 
maşini inserează idei revoluţionare în câmpul social, formând ceea 
ce autorii numesc “fantasme de grup”, şi care functionează 
asemenea grandioaselor utopii din secolul al XIX-lea. Dincolo de 
a supune criticii ceea ce se consideră demn de dispreţ într-o 
societate, arta, asumându-şi rolul maşinii dezirante, îşi doreşte o 
“revoluţie a cărei rezultat să fie insituirea dorinţei”25. Deleuze şi 
Guattari susţin că producţia socială impusă de factorii dominanţi 
ai societăţii poate fi zdruncinată de fantasmele de grup, care 
introduc o funcţie demistificatoare şi distructivă. Spre exemplu 
sunt date viorile arse ale lui Arman, automobilele comprimate ale 
lui Cesar, sau metoda paranoia-critică a lui Dali.

                                                
22 Ibidem, p. 61.
23 Ibidem, p. 62.
24 Gilles Deleuze şi Felix Guattari, Capitalism şi schizofrenie, Vol. I : Anti-

Oedip, Editura Paralela 45, Piteşti, 2008, p. 42.
25 Ibidem.
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