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Introducere

Procesul crea iei muzicale de la sfâr itul secolului al XIX-lea 
este unul dintre cele mai complexe fenomene din întreaga istorie a 
muzicii, atât sub aspectul cantit ii i calit ii crea iilor, cât mai 
ales sub aspectul semantic i al înnoirii gramaticilor compozi iona-
le. Ca absolvent  a sec iei Canto, liedul – în general i în special 
cel german, compus la sfâr itul secolului al XIX-lea – a constituit 
inta unui interes profesional înc  înainte de a deveni subiectul pre-

zentei cercet ri. Dorin a de a reda în miniaturile interpretate com-
plexul de st ri sugerate de muzic i versuri, într-o manier  care s
respecte cerin ele stilului specific epocii i compozitorului, a im-
pus o cercetare a bibliografiei de specialitate în domeniul istoriei 
formelor, armoniei i celorlalte elemente ale limbajului muzical. 
Fiind deja familiarizat i atras  de acest subiect, am considerat 
elaborarea acestui studiu ca o oportunitate pentru a-l aprofunda în-
tr-o manier  mai riguroas .

Cercet rile de pân  acum asupra limbajului muzical al perioa-
dei în discu ie, dup  cum reiese din bibliografie, au urm rit s  con-
cretizeze tr s turile generale ale stilului epocii, dar i ale fiec rui
compozitor în parte, f r  a intra în am nuntele scriiturii vocal-in-
strumentale specifice liedurilor. 

De aceea, pornind de la conceptul lui Jean Jacques Nattiez1:
„Semnifica iile unui text (literar sau muzical) nu se pot explica de-

1 Jean-Jacques Nattiez, Fondements d’une sémiologie de la musique, Pa-
ris:UGE, 1975, p. 191. 

Introducere
Liedul postromatic german
Ciochina Paula
www.edituralumen.ro www.librariavirtuala.com



10 

cât în contextul unei epoci i ale unei culturi”, se impune o succin-
t  trecere în revist  a principalelor repere economice, social-cultu-
rale i istorice specifice sfâr itului de secol XIX în Europa, care au 
determinat i profunde modific ri în sfera crea iei artistice. 

Ceea ce a influen at profund aceast  perioad  a fost „noua re-
volu ie industrial ”, bazat  pe numeroase descoperiri determinate 
de: folosirea sistemului experimental ca metod  de cercetare, proli-
ferarea laboratoarelor în acela i scop i colaborarea asidu tiin -
industrie. În general, aceast  perioad  este caracterizat  printr-o 
mare efervescen  estetic i stilistic  prin care se caut , în toate 
domeniile artei, g sirea unor noi forme i mijloace de expresie care 
s  corespund  aspira iilor umane ale timpului. 

Din punct de vedere social, în rândul marii burghezii industri-
ale i comerciale se contureaz  o elit  politic  apt  s  guverneze, iar 
clasa de mijloc, constituit  din mici patroni i întreprinz tori, medici, 
avoca i, profesori etc. î i impune punctul de vedere în via a politic ,
al turi de mi carea sindical  a muncitorilor, nou constituit .

No iunile de libertate i progres cap t  de acum noi sensuri, 
ideile liberale sau cele anarhice i socialiste sunt îmbr i ate de in-
telectuali i arti ti, împingându-i la lupt  împotriva conservatoris-
mului i rutinei, în vederea afirm rii idealurilor noi. 

În acest context, evolu ia muzicii i a genurilor ei la sfâr itul
secolului al XIX-lea i începutul secolului al XX-lea reprezint  o 
perioad  care a fost mereu în aten ia muzicologiei contemporane, 
datorit  imenselor prefaceri rezultate din confruntarea între valorile 
muzicale tradi ionale i acelea ale crea iei mai noi. „Evenimentele 
de referin  ale perioadei 1890-1930 con in un noian de semne i
date f r  precedent ca amploare i dinamic : pe fundalul romantis-
mului târziu se formeaz  curentele impresionist, neoclasic, neoba-
roc, neoromantic, expresionist; tot aici se precizeaz  folclorismul 
modern i marile sinteze aduse la colile na ionale de compozi ie.”2

2 Wilhelm G. Berger, Muzica simfonic  romantic i modern , Bucu-
re ti:Edit. Muzical , 1974, vol. III, p. 6. 
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Pe acest parcurs apune o epoc  clasico-romantic i tot acum 
r sare o alt  epoc  – modern  – în marele flux al continuit ii.

Începutul înnoirilor a fost dat de pictur i apoi de literatura 
rilor de foarte mare tradi ie cultural i anume: Fran a, Italia i

Germania. În Fran a, grupul pictorilor: Edouard Manet, Claude 
Monet, Edgar Degas, Auguste Renoir, Paul Cézanne i mul i al ii
au fost cei care au scandalizat în 1874 via a artistic  prin curajul cu 
care au valorificat surprinz toarea expresivitate a cromaticii i tu-
eului, aplicate unei tematici în care natura apare ca o explozie de 

lumin i culoare. Acest grup, care a marcat în pictur  na terea im-
presionismului, „a cultivat o estetic  a vizualit ii pure, fiind punc-
tul de plecare al majorit ii curentelor artistice de la începutul se-
colului al XX-lea: neoimpresionism, fauvism, abstrac ionism, su-
prarealism etc.”3

În literatura francez  a sfâr itului de secol al XIX-lea se con-
tureaz  o serie de direc ii estetice i stilistice noi, denumite parna-
sianism, naturalism i simbolism, cu o existen  destul de scurt  în 
compara ie cu altele anterioare, dar cu o influen  deosebit  în evo-
lu ia scrisului artistic i a muzicii. Aceste curente literare au impre-
sionat prin atitudinea antiromantic i antiacademic , prin modifi-
c rile substan iale în structura, forma, fondul i mijloacele de ex-
presie caracteristice, simboli tii, de exemplu, ajungând pân  la mo-
dificarea rafinat  a rezervelor de expresivitate ale cuvintelor, com-
binat  cu sonoritatea i muzicalitatea lor, conform crezului formu-
lat de P. Verlaine: „de la musique avant toute chose” .

Harta artistic  a Italiei spre sfâr itul secolului al XIX-lea pro-
moveaz  redarea veridic  a faptelor i tr irilor puternice, indiferent 
de mijloacele de expresie, conform crezului „Il vero prima di tut-
to”, specific verismului, curent ce a cuprins literatura, pictura i
muzica de oper .

Progresul tehnic i industrializarea excesiv  de la sfâr itul se-

3 V. Iliu , De la Wagner la contemporani, Bucure ti:Edit. Muzical , 1997, 
vol. III, p. 19. 

Introducere
Liedul postromatic german
Ciochina Paula
www.edituralumen.ro www.librariavirtuala.com



12 

colului XIX-lea în Germania i Austria au favorizat atingerea unor 
stadii limit  în via a politic i economic , având ca efect o atmo-
sfer  sumbr i ap s toare în via a social , reflectat  de art  în cu-
rente ca naturalism, simbolism, neoclasicism, dar mai ales în ex-
presionism. În încercarea de a transpune în art  via a sumbr i mi-
zer  derulat  sub semnul nesiguran ei i dec derii, expresionismul 
se constituie ca un curent artistic afirmat în Germania i Austria, 
cu oarecare influen e i asupra unor arti ti din alte ri europene. 
Afirmat la început în pictura german , în grup rile artistice Die 
Br cke (Podul) i Der blaue Reite (C l re ul albastru) prin: Ernst-
Ludwig Kirschner, Otto M ller, Wassily Kandinsky sau Franz 
Marc, aceast  direc ie estetic  frapeaz  prin culorile stridente sau 
tu ele accentuate ale aspectelor negative preluate din realitatea 
imediat . În literatur , expresionismul este preluat i consacrat de 
revistele: Der Sturm (Avântul), Die Aktion (Ac iunea) i Die Wies-
sen Blätter (Filele albe), grupând în jurul lor o serie de scriitori 
dintre care amintim pe: Gottfried Benn, Ernst Stadler, Georg 
Hezm, Franz Kafka, Ernst Toller. 

Mi carea expresionist  se manifest  în planul muzicii prin 
unele lucr ri ale lui Arnold Schömberg, Alban Berg i Anton We-
bern. Monodrama Pierrot lunaire, Erwartung de Schömberg, ope-
ra Woyzeh a lui Berg, sau cele ase lieduri op.14 ale lui Webern 
sunt câteva exemple de crea ii expresioniste în care muzica reflect
– prin trecerea de la tonalism la atonalism i dodecafonismul se-
rial, de la cântul tradi ional la sprechgesang la sprechstimme, vor-
bire ritmat i ip t, cât i alte modalit i specifice – schimbarea de 
mentalitate în procesul crea iei, interpret rii i recept rii muzicale. 

Impresionismul, verismul, expresionismul i tendin a na io-
nal-folcloric  sunt cele patru orient ri artistice principale, comple-
xe i cuprinz toare în planul tematicii i a mijloacelor de expresie, 
specifice pentru culturile francez , italian , german i pentru cul-
turile na ionale n scute la cump na secolelor XIX i XX care, al -
turi de marea tradi ie clasico-romantic , deschid por ile secolului 
al XX-lea, marcând începutul unor numeroase trasee de evolu ie
stilistic , de diverse profiluri, cu orient ri i tendin e diferite, f r  a 
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oferi întotdeauna demarca ii precise. 
Sfâr itul de secol XIX (aproximativ 1870-1915) a fost o peri-

oad  de mari efervescen e estetice i stilistice în care, evenimente-
le artistice s-au succedat i s-au interferat cu repeziciune într-o 
aglomerare continu , iar crea ia muzical  a surprins prin tendin ele
tot mai accentuate de amplificare a procesului diversific rilor sti-
listice, al înnoirilor. 

În aceast  evolu ie complex , liedul, gen strâns legat de via ,
de existen a cotidian i de universul interior al omului, sufer , ca 
i celelalte genuri muzicale, prefacerile stilistice specifice acestei 

perioade.
Rezultat al leg turii simbiotice între cuvânt, voce i instru-

ment, miniatura vocal  cu acompaniament, denumit lied în rile
de limb  german , melodie în Fran a i roman  în cultura slav ,
preia, la sfâr itul secolului XIX i începutul secolului XX, un fond 
de informa ii i acumul ri ale compozitorilor din secolele ante-
rioare.

Aceast  mo tenire va fi prelucrat  de creatorii din perioada la 
care ne referim, în func ie de inspira ie i personalitate i va r mâ-
ne în continuare obiectul transform rilor, legitimate istoric i dife-
ren iate de la un compozitor la altul, dovad  vie a dinamicii per-
manente a lumii în care tr im.

Defini ia cât mai complet  a imaginii artistice ne arat  c
aceasta este un “produs al imagina iei având valoare estetic , ex-
primat prin cuvinte, sunete sau culori, în literatur , muzic  pictur
etc. Form  concret  a unei idei, imaginea artistic  particularizeaz
generalul, abstrac iunile i este purt toarea atitudinilor i sentimen-
telor autorului fa  de realitatea prezentat .”4

În cazul liedului, componenta literar  se concretizeaz  prin 
poeziile ale c ror structuri la nivelurile metaplasmelor (figuri foni-
ce i grafice), metataxelor (figuri sintactice), metasememelor (tro-

4 Daniela Zaharia, Cezar Zaharia – Dic ionar de terminologie literar , Casa 
Editorial  „Demiurg”, Ia i, 2002, pag. 110. 
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pii) i metalogismelor (figuri de stil) corespund exigen elor artisti-
ce ale compozitorului, iar muzica folose te o mul ime de mijloace, 
pornind de la tonalitate, ritm, armonie, elemente de dinamic  etc., 
cu scopul de a reda cât mai fidel fie sentimentele, fie imaginile 
oglindite de textul poetic. 

În tot acest proces, dup  cum spune P. Servien, „geniul muzi-
cal care folose te versurile drept fundament al structurilor sale 
construie te structura integral  din structuri elementare deja date, 
deja organizate”5.

Astfel imaginea poetic  exprimat  prin cuvinte va fi reflectat
de imaginea muzical  prin mijloacele sale specifice, rezultând în 
fi-nal miniatura vocal  cu acompaniament. 

Tot P. Servien subliniaz  c  factorii ce contribuie la organiza-
rea acestei opera iuni creatoare sunt: „structura îns i a limbajelor 
cu posibilit ile i imposibilit ile lor, precum i entuziasmul, liris-
mul, emo iile geniilor artistice”6.

În func ie de elementele de ereditate spiritual , de tradi iile
culturale specifice i de personalitatea fiec ruia, muzicienii repre-
zentan i ai culturilor muzicale din perioada studiat  în acest referat 
(sfâr itul secolului XIX – începutul secolului XX) au realizat o 
mare diversitate de tipologii în cadrul miniaturii vocale, p strând
îns  tr s turile principale de unitate în ceea ce prive te rela ia de 
interdependen  voce-instrument i de perfecta suprapunere între 
expresia muzical i motiva ia poetic  ini ial .

Brahms, Wolf, Strauss, Mahler i Schönberg sunt considera i
de speciali ti reprezentan i de seam  ai ariei temporale ce face ob-
iectul acestui studiu, iar cunoa terea în profunzime a vie ii i crea-
iei lor a fost un pas înainte în încercarea de a le în elege stilul i

drumul pe care l-au urmat în dezvoltarea acestui gen. A adar, în 
studiul diversit ii reale a manifest rilor miniaturii vocale cu 

5 P. Servien – Estetica, Ed. tiin ific i Enciclopedic , Bucure ti, 1975, 
pag. 153. 
6 P. Servien – op. cit., pag. 229. 
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acompaniament, am avut în vedere:  
urm rirea succesiunii unor personalit i creatoare, ce au 
avut propria contribu ie în cadrul culturii muzicale a epo-
cii, chiar dac , uneori, i-au dep it limitele; 
evolu ia stilurilor i a limbajului muzical, condi ionate i
de validarea lor prin treptata asimilare a artei de c tre pu-
blic, ca receptor al crea iei.

Analiza liedurilor (melodie, ritm, armonie, dinamic , agogic ,
form  etc.), în interdependen i în rela ie direct  cu versurile, a 
fost f cut  unor partituri care sunt unanim recunoscute ca valoroa-
se, dar i pe care le-am considerat ca având un poten ial reprezen-
tativ din punct de vedere artistic i tehnic. Aplicarea acestei grile 
de analiz  încearc  s  respecte normele metodologice fundamenta-
le i rigorile academice pe care o cercetare de sintez  le impune, 
f r  îns  a avea preten ia de a fi epuizat subiectul. Desigur, orice 
cercetare trebuie s  se eviden ieze printr-o contribu ie creatoare, 
original . În ceea ce prive te aceast  lucrare, consider m c  nouta-
tea provine din analiza i interpretarea personal  a modalit ilor
prin care fiecare compozitor german, din perioada studiat , trans-
pune în sunete sentimentele degajate de versuri, acceptând ideea c
pot fi i interpret ri diferite pentru acelea i partituri analizate. 

Bibliografia, discografia i partiturile pe care le-am parcurs, 
în m sura în care am avut acces, s-au dovedit a fi lucr ri de refe-
rin  pentru fiecare artist, informa ii pre ioase fiindu-mi oferite i
de Internet. 
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